هلذا المعجتم 


ه لأرّل مر في تاريخ المُعاجم» يصدر مُعبم 
مُتفرّد يَضْمٌ المُصطلّحات العربيّة التي تَخْصٌ 
صناعة الخط وأساليبه. 
يَضْمّ هذا المُعجم أيضًا تدا عن أشهر 
الحطاطين في البلاد العربيّة وتركيًا وإيران. 
يُقَدِّم المُعجم عَرضًا واسع التشأة عن الحظ 
العربيٌ» ومعناءء وأدواته وأقلامه المتنوّعة 
المضيورة» وامدرل ليمت أده 
مبتكراته . 
في هذا المُعجَم عدد من الصّوّر المُلوّنة تعض 
من الصّفحات المخطوطة والمزيّنة 
مصاحف كُتَبّها خَطاطون مُشهورون» وعّدد 
واسع من الرُسوم والصُور المُنقولة لأنواع 
الخُطوط» وشّواهد من أعمال الححطاطين 
المذكورين في المعجم. 
هذا لوجم تربع ملطظةاد لرقي ار 
لالم باء الممشرقيّة» ممًا يساعد على مُعرفة 

مُعنى المُصطلّح وتاريخ الحطَاطين م مُباشرة . 
أعُتمد في تأليف هذا المُعجم على أثيات 
المّراجع والمُعاجم العربيّة 
ويسرٌ مُكتبة لبنان ناشرون أن تُقَدُم إلى 
العالمّين العربيّ والإسلاميّ مُعْجمًا فى 


مجال الخطظط العربيّ» يُسجل سن دفتيه أَرْوَعَ 
نماذج الخيطوطء وتحديدات وافية 
لسطلحات" الشظ» حندفة: للثقافة الولو 


و 


هونا 'والثقافة المكة الجمالئة: خضوما : 
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ذلك الدكيون عقيف النيسي في «وملق عام 
4 ودَرّس فيها وأكمل دراساته العليا في 
جامعة باريس فحصلٍ على الدُكتوراه عام 
4 في تاريخ الَنْ ثم حَصَلَ على دكتوراه 
الدّولة عام 019178 في الآداب والعلوم 
الإنسانيّة «فلسفة الفنّ العريت»). 

عقر علق عنه نين ! ورسخ و المي نابت 
والجوائز ز الدّوليّة. 


م 


أعْنَى خلال عامًا. المكتبة 0 
0 ا 


فى جامعة دمشق وكان” 


أستادًا زائرًا فى عشرات الجامعات في 

العالّم . 

وفي مُجال المّعاجم والموسوعات: 
-أسهم في و تاريخ المَنّ والعمارة 
التي تُعِدّها المُنطّمة العربيّة للثّربية والثّقافة 
والعٌلوم يعدد من الأبحاث المُوسّعة. 
كي الموسوعة العربيّة بدمشق 
بأبحاث مُوسّعة. 
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2 مُعسم مُصطلّحات الفنون ثلاث 500 
عن مف اللغة الغرة مروف 70 ١‏ 

- مسجم العمارة والمَنْ - (عربيَ - فرنسيّ - 
فرنسيّ - عربيّ) عن مكتبة لبنان - مُصوّر 
ملوّن 1996 . 

- مُعببم العمارة والمّنَ - (عربي - إنكليزي 

- إنكليزي - عربيّ) عن مكتبة لبنان 

مُصوّر وملوّن 06م . 

- مُعبم مُصطلّحات الخظ العربيٌ 
والخَطاطين - مكتبة لبنان 1996. 

- موسوعة العمارة والفِنٌ الإسلاميٌ عن 
مكتبة لبنان - مُصِوَّر - مُلوَن - 


محكتبة إشتناتة طون نك 
زفاق البلاط - صنّ. ب ؛ 1*8 8 ١١‏ 

بحيرورت - لبثئان 

وْكلاه وَمُوَرْعون ف بميغ أنَاء الصَالٌ 

© المثقوق الككايلة محفوظة 

لتكتة بشنان كَاشِرون نزل 

الطبعحة الأوزلل 0و١‏ 

رقم الكتاب 012110323 


ظيع في كارت 


تصميّم وَابخوَاج :رازقت أنتيباست 


هو بن سا هيه 
مقتدكد 


أ 


أجمع الُتَاب والمُْلُّونَ في الشّرق والغرب على أنّ السَطَ العربيّ َنّ إبداعيّ لم ينل عند أمّة 
من الأمم أو في حضارة من الحضارات ما ناله عند العرب واللسلمين مو العناية بيه 'والتفدن فيد 
فائّخذوه أَوَّلا وسيلة للمعرفة وتَقْل الأفكار» ثُمّْ ألبسوه لباسًا قُرْسِيًا عندما جَعلوه مُجوّدا جميلا جديرًا 
بكتابة آيات القرآن الكريم . ثم أصبح فا يُيّن الكت والدّواوين وجدران وسُقوف المَساجد والعمائر 
لضّخمة» فكان زخرفة وفنا بذاته عدا ما يحمله من آيات وأشعار وحكم وأفكار. وأصبح ما بين البناء 
لشّكليَ والمَضمون المَعنويٍ تلاحم عضوي يُشيه ما بين اللّحن أو التّجويد وبين الفظ الّريف» وكان 
لط صورة روخها البيان. ولكنّ لهذا التجمال الشّكليّ في الحط لم يكن نتيجة بّراعة في التُصميم 
لمَوزون على قاعدة أو بآلة» بل كان نتيجة الارتباط بالتّسبّة الأفضل» ويقول إخوان الصّما (إِنَ أَجَوّد 
لخُطوط وأصحٌ الكتابات وأحسن المُولّفات ما كان مُقادير حروفها لِيَعْضها من بعض على النّسبة 
لأفضل» . 


فالخطوط المُبدّعة التي لا تَعتمد على التّقل والمُحاكاة ولا على التَّمطيّة والتكرار» بل على أصل 
وقانون ننقيه النفال» أتنكن الخطوظ القسوية "وقكيها مقط الثليهة وقروصه والتنتم: وفروعه: 


ولأن الخط ملك إبداعئة» فلقد تنعت أشكاله حَسَب اجتهادات وابتكارات كبار الفثاتين مثل 
التحكن'وايوه كقلة وارع: التواتوالمصويق ويحيده الله الاماسن الذين رسَّحْوا الخط بأنواعه 
انها نه ٠:‏ تمل )له تحضياتة تحيلة تنتقوا بأمواوها وفلستعياء “كانه اله قواضد منشورة: ورنائل > 
كرسائل ابن مُقْلّة وباتيّة ابن البوّاب ورسالته ورسائل النّوحيديٌّ ورسائل إخوان الضَّفا. ولقد تَضمّنت 
هذه الرّسائل والآراء مُفْرّدات كثيرة خاصّة بفنَ الخطء جديرة أن تدخل في مُعبم مُفرّدات لفن 
التشكيليٌ العربيّ الإسلاميَّ. ولقد عَمذنا في هذا المُعجَم أن تُلملِم أطراف هذه المُفْرّدات وتُقدّمها 
تموذجًا ودليلاً على غنى جماليّة الخط العربيّ بالمُصطلّحات والأسماء التي لم يُختلف الُفكرون 
والكتّاب في تعريفهاء فإذا كان ما فعلنا يَخصٌ الخط العربيّ ويّزيد من معرفة أسراره» فإنَّهِ يَقى فصل 
من فصول مُعبَم مُصطلّحات الفنون العربيّة الإسلاميّة. 


ولقد رَوَّدنا هذا المُعمجَم بتماذج الأقلام التي ابتكرها الأوّلون ونّماذِج الخطوط التي أبدّعها 
الخطاطون في أنحاء العالّم الإسلاميّ»ء وكان لا بد من ذكر تراجم أصحابهاء وبهذا فإِنّ هذا المعجم 
دفن الخط العري متكاملا ولكن من خلال ملصطقمات أهر أعلمه. . وهو مرجع للأستاذ والتّلميذ 
وكل مُنشّف قُذَمٍ بأسلوب مُعاصر يُسهل على قارئه معرفة أصول الخطّ وفنونه وَمُبدعيه» مما لا تظير له 
من كُتب ومّراجع الخط العربيّ التي ظهرت بالعربيّة وبأكثر لغات العالّم. والله من وراء القصد. 


مد يكل 


الخط العزية نهر القة الأبداعق اللا كن التضيازة العرية والشعنازات «الإستلامة الأخرى: 
وهو مُخْتَلِف عن الخطوط الأخرى وَيمتاز عنهاء في تجاؤزه لِمُهمّته الأولى وهي تقل المعنى» إلى 
مُهِمّة جماليّة أصبحت غاية بذاتهاء وهكذا أصبح البعط العوية وكا لتقا رد دون للك الاركدافلة 
بِمَضْمون رائع آمن العرب والمُسلِمون بإعجازه البلاغيّ والبّيانيَ وهو القرآن الكريم» الكتاب الذي 


0 


أوحى إلى الرّسول (ِ). وارتفعت مَنزِلّة الخط لارتفاع قّداسة الكتاب وسّما الإبداع فيه بِقَدّر ما سَّما 
الإيمان في تُموسن المُسلِمين» كافك قنارة العطاينات اكثر. جمال ركاششاكو كنات الكسائن أن الاوامن 
والأحكام. 0 ش 


وترّعت بّراعات العََطَاطين في العالّم الإسلاميّ» وعندما كان الحَطّاط يَصل الكمال في حَطْه 
ويُجازء كان ما يَبدر منه من تَخوير وتّطوير وإضافة» يُصبح قاعدة لطلابه ومّدرسة لأعقابه» حتّى تجاوّز 
عدد مدارس الخط وأقلامه المئة عَدَدًا. وإذا حفظت لنا آثار الخَطاطين بعضًا من شّواهد هذه الأقلام 
فعرفناهاء فإنّا لا نّراها مُتداوّلة اليوم» فلقد انقطعت بَعْدَ رمن قَصير أو طويلء ولم تُعَدَ إلا أثرًا في 
تاريخ الخطٌ العربيٌ» وبّقِيَ منها أقلام سئّة هي الكوفيّء الثّلثء النّسخء الدّيوانيَ» الفارسيّ» الوُقعة» 
وما زال الححطاطون يُتبارون في تجويدها وحمايتها من الزّلل والتّهافُت. 

لقد ازدهرت الكتابة مع انتشار الثّقافة وزيادة الطّلب على المّعرفة» وكان الوَرّاقون يُسرعون في 
َل المّخطوطات لِتَلبيَة حاجة القارئين. وعندما كان الطّلب خاضًا من سُلْطان أو عظيمء فإِنّ التّقل 
يتولاه خطاط يتصرف إلى إتقان تسخه وإلى تجويده. وهكذا كانت حرفة الخط مُطلوبة وكان عَدَّد 
الخطاظين البارحية بازدياد مُضُطَردء ونحن تَعرف أعمالهم وأسماءهم يقلن تعرقه مهاه الادياد 
وأعمالهم . 

على أن كتابة الخطّ ليست مُجرّد جرفة كالوراقّة» بل هي فنّ يتطلب مُوهبة وفطنة ودُرْبة طويلة» 


وقليل جذًا من الؤكاقين من وضل إل مرتبة :الخطاط) .وما انتشر'من أسماء الخطاطين هو عد ضعيل 
جذامن مازسن الفط + وعدذما تحَدّت عن الختطاطين» نما تحت عن ؤئة من المَتَانِين الميدعين» 


0 


الذين وَصلوا الكمال في أدائهم: وكان لهم دَوْر في تطوير الخطّ وفي إنشاء قَلم جَديد من أقلامه. 

لون كي قن مرق الفط ا والخطاطو ا و اميشقدة المصادر كافِيّة للحديث في قلسفة الخط 
وطرائقه وشروطه وأدواته» ومع ذلك فَإِن ما بين أيُدينا من مُصادر وكراريس لا تخلق خطّاطًا ولكتّها 
تُخلق ثّقافة حَطَيّة ضروريّة لكل مُنقّف. وهامة لازمة لدارس العطء شأنه في ذلك شأن دارس الفنّ 
وال والكتابة عن الخطّ هي أفضل وسيلة لتقيف المُتذوّق فيصبح قادرًا على تُقدير الي 
التعميل) 3م حي 'أفضو طريق يترةق قيه الخطاط التعدئ عل أسرار الخط ,وعناباء وكا تبناعنة 
على إتقان حَطَه وتُقويمه. 


نّشأة الكتابة العربيّة 


ابتدأت الكتابة في المَنطقة العربيّة بأحد شَكُلَيْنَء إمّا هيروغليفيّة تُصويريّة كما هو في الكتابة 
المصريّة والحثيّة القديمة مما له شواهد معروفة وَمُقروءة» وإمّا كتابة رَمزيّة مول من خطوط منقوشة 
علق الطيق بمسطانة اثالث هذه الوُموز من أحرف وتُسمّى المسماريّة» وكانت هذه كتابة الأكاديّين 
ثم العَمُوريّين والأشوريّين والإيبلائيين والكنعانيين. 

يد ألعقي "اوعازيت (سوريا طيرفت أل أبعدية وسمازة مولنه من وسعة وغفرين عزفا 
واشتدت يها اده غيل © فدات الغرنت هذه بال أ ييدثة الإغريفة العدييمة» كي شتكس منها 
الأبجديّة العربيّة بدءًا بالأبجديّة الفنيقيّة والآراميّة والببَطيّة . 


على أن الخطّ الذي استعمله العرب قبل الإسلام في الجزيرة كان الخط المُسئدء وهو اللحيانيَ 
والنّمُوديٌ والصَّفويٌّ ثُمّ الحِمْيرِيٌ قد انتشر في أطراف العراق والبادية والكويت والإحساءء وله 
الأبجديّة هي المّصدر الثاني للأبجديّة العربة . ولقد تَطوّرت الأبجديّة الأوغاريتيّة وتعدّلت لكي لتقي 
مع الأبجديّة المسندية التي جزمت (أي حورت وسُوّيَت) في أبجديّة الأنباط المتأخّرة» وهي مُصدر 
الكتابة العربئة . ونحن إذا تَأمّلنا الحروف الكوفية الأولى. وجدنا أنَّ نّمّة التقاء بينها وبين المُسنديّة في 
أربعة عشر حرقًاء ومع ذلك تُعود لكي تُؤكّد علاقة الأبجديّة العرييّة بالأبجديّة الكنعانيّة في أوغاريت 
وفي جبيل . 


5 الأبجديّة و الكتابة ا 0 في 0 أوغاريتٍ الا دي 2 3 القرن 


ته ومن ار هذه الأأبجدية مع ات 92 مه در 8 أْصْلٌ الأبجدية العريكة 


كاه أضل الأبجدية الأغريفة القديمة ثم الللاتينيّة . وتتيات الشووفتفن جيل هى ذاتها سميات 
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7 55 000 ود ا 77 7 0 1 0 ل 
1 و ع دممح دمج جد حو وس مهر سح | [ ْ 
0 و سج مد وت 2 1 سي سح سوس 6ك و مم مير | 1 
ْ بمج دوع معو ه© عه معدن للميرهاح يل ». 
مبعميم من وتم رمعم عع د 
| ميج <س عم 6ه اليلد بج و عم شوو اع 


]| دجم جع ل عانعااءتى مسبو مص مادم عمو مع دون سر رمم + | 1 


الحروف العربيّة» ألف. بتاء جمل» وكلّ حرف هو الأوّل من تّسمية الضّورة: ب صورة رَمْزية 

ولقد انتقلت هذه الأبجديّة إلى الآراميّة أي السّريانيّة» ومنها إلى اللْبطية ؛ م العربيّة» ويُّؤكّد ذلك 
كتابات عَثَرَ عليها الْأَثَريُونء وهي كتابة 3 الجمال (سوريا) قى "ام. ا التّمارة (سوريا) آم 
وهي شاهدة قَبْر امرئ القّيس بن عَمرو ملك العرب. وهي كتابة لَبَطّة أيضًا ولكن يُمكن للعربي 
قراءتها . 

وكتابة أمّ الجمال الثَانية ق 5م وهي عربيّة ذات شَكُل تَبَطىّ. زه درق عل 
سور وتّعود إلى عام 0م وهي عرييّة بدائيّة . أ كتابة حَرّان (حوران ‏ سوريا) فهي عربيّة 
وَتُشَكل اسان الخطّ الْمّدَنِيّ الذي تراه في المصاحجيف ويُعود إلى عام 14م. 

ال ل ا 0 ار أبي سفيان إلى 

ع ا ل 
إلى المديئة وكان يابسًا أحيانًا وليّنًا مُقَوّرَا أحيانًا أخرى . 

ومثال الأخيرء الكتابة التي تعود إلى عهد عبد الملك بن مروان والمّؤجودة حاليًا فى قي 
الصّخرة في القُدْسء وبها يَتأكّد لنا أنَّ لَفْطَ «اليابس» لا يعني الكوفي فقط . 

كان عليّ بن أبن طالب ولام جمَعَ القرآن الكريم بَعْدَ وفاة الرّسول وبأمر منه» ّم حُفِظت 
الشييات لح أ بد لز عير 0ه علط بعد وجَمَع عُثمان بن عَفَان المٌصاحف التي كانت في 
الأمصار ولم تكن مُتكايلة» صر ييا جا لخدا يد النُسخ إلى مكة والشّام 
واليّمن والبّحرّين والبَضْرّة والكوفة وحَبّسَ بالمدينة واحدَّ 

مداه كرف ديات اي مر 
به أبو د الذؤليٌ ومن كم ا تنقيط الأحرف: رقف معي امي لذ ل 

وفي أواخر القرن الثاني الهجريّ. ظَهَرَ نظام الحركات (الفتحة والكسرة والضَّكّة والسّكون 


)١(‏ أبو عمرو الداني: اللحكم في نقط المصاحف - طَبّْع دمشق 171/4ه. 
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والمجَدْم والَّدّة والمَدّة وعلامة الوَصْل والهَمْزة) اشترك في وَضعها الخليل بن أحمد (ت 18١ه‏ - 
لام) وآخرون فيما يَعد. 


ند تاكن للخط العررن 
الخط العربيّ» شأنه شأن الفنون التّشكيليّة الأخرى التي أبدعها العرب والمُسلِمون» يقوم على 
نلسفة جماليّة مُتميّرة عن الجماليّة العَربيّة» ومن أهمٌ ميزاتها تلاحم الشّكل مع المَؤْضوع» وهو 


ا 00 غالذا الهو حتديئة بوونيكة لهرت بآلةعبيد#ااعها يفول أبنو عبان" 


الفلاسفة ل والكَنْس اليك وهي ى عَلاقة سبي يتبقى الله عر وجل السّبب 0 
فيها. 

فالكئدي يُناهض أَرِسْطو فقول : 

(إنّ الله عد وجل عِلَّة العقل والعقل عِلَّة الس والتّفس عِلَّة للطّبيعة والطّبيعة عِلَّه للأكوان 
الجزئيّة كلّها» 

اغير أنه وإن كانت الأشياء بعضها عِلَّه لبعض» فإنَّ الله تعالى عِلَّة لجميعها كلّها». ويَرَى 
القَلْقَسَنْديَ أنّ مادّة اللّفظ طَبيعيّة ومادّة الخطّ صناعيّة نُمَّ يَرَى أنَّ تَمّة تَوافًا بين العّلامة المُصَوّرة المَرْئيّة 

3 

ويُقول لتنّؤْحيديّ ' «فكما أنَّ الصّناعة تتفي الطبيعة» فإذا صََعّ الصّانع تمثالاً في ماذّة مُوافقة 
فيلت الصُورة الطبيمية تامّة صحيحة؛ فرح الضانع وسُرٌ وأعجب؛ وافتخر لصدق أثره وخحروج ما في 
توه إن الفعل» مُوافقًا لما فى نفسهء ولِما عند الطبيعة في اقتفائها إِيّاها'''؟. 

إِنَّ مُحاوّلة التؤفيق بَيْنَ الفظ المٌسموع والشّكل المَرئيَ إذا كانت اقتفاءً للطّبيعة» فالطبيعة بِحَدٌ 
ذاتها تفتفي أثر النّسء» وهكذا فإِنَّ ما يُمكن أذ تكن «القدض) هر" ذلاف اللرالطا الممسلسل جين 
اف تكد واكك الهم ع الطريعة مل عير التشتر. لسار 6ن شن عد 


() أ أبو حيّان التّرْحيدي: رسالة في الخط ‏ أنظر كتابنا َلسفة الفنْ عند التُؤحيدي ‏ دار الفكر ‏ دمشق 19417 ص 18 
وبعدها. 
00( الرسيدي : الوامل والتشوامل تحقيق أحمد أمين ‏ القاهرة ١904١‏ ص ١55 - ١5١‏ وانظر كتابنا فلسفة الفنْ عند 


ا ا ل ل 
وتَناسقهاء «والتّفس عاشقة في الجمال مُجبولة على حتّ الحس ١‏ ). 


والطبيعة هي قَوَّة من فُوى البارئّ كما يُقول التؤحيديّ اطاط أو المَنّان بصورة عامّة 
«(يُحاول التَّخَسّه بالإله حَسَت الطّاقة الإنسانيّة») ولا يعني هذا التَّضَمه مقيافاة الله في خَلْقَه ولا محاوّلة 
تَفْل صورة لوت هما يَقع تحت الوّعيد الذي وَرَّد في الحديث ليث «إنّ شد الناس عذابًا يوم 
القيامة الذين يُشبّهون (أو يُضاهون) بَحَلْقٍ الله»؟ بل يعني التَّمَرْبِ من الله الخالق المبدع المصَوّر. 


ويعًا لكك فيه أن الور البو الأول + مسموغة كانت أو مركيدٌ إذا كاده عل يبان نيا 
وزولقها وَعدوية جوسها: ولكنها فإن العَلامة المُصوّرة» وهي صيغة الإبداع» ستكون أكثر نجاحًا عندما 
يكون اقتفاء النّفس تَقْيّا صافيًا . 


صوفيّة وطقوسيّة يُقوم بها الفّانون ا 0 تُشابه البحالات التي يُمارسها الصّنّاع 
والرَقَاشُون والحَطَّاطون المُسلِمون الذين تركوا لنا روائع المُتمئمات والُطوط و كك لشوان المنا 


0 افاي لاد 


١أنَّ‏ كلّ صانِع فق العقر 3 ين لدي أده أو أقواكة أو الى الف يستعولها في صَنعته » وهو 
يُظهر بكلّ واحد منها ضُروبًا من الحركات, وقُنوئًا من الأفعال». 


وليست مُظاهر العمل الإبداعيّ وو إلا دلالة على عمليّة التّمَرُد والتّجَوُد من المَبْلئَّات. 
والعَؤدّة إلى التّمس عَبْرَ الطبيعة أو من خلال الوّحي الإلهيّ» كما هو الأمر في الكلام القُرآنيّ المي 
الذي أصبح في صيغته ومٌضمونه وَجَرْسه صورة لكمال الطّببعة هي أسمى من كمال الصّنعة العقلائية 
أو الأدييّة» وكان القرآن فاعاكٌ ومُؤُئّرَا في إنشاء اطاط يداعي رن الفط الجميل» وأنماط من الرّقش 
والنّشُ هي سرٌ رَوْعة الجماليّة الإسلاميّة» كَلْتَقلُ إذن أَنْ نّشأة الخطّ الجميل إِنَّما ابتدأت نتيجة لارتاط 
العمل الإبداعيّ الحسّيّ بالطبيعة من حَيْثُ هي قُرّة من قُوى الوب تُعالى» من نطاق الحالة التّْسكة 
المترّهة والتكسامية إلقى يكوة: غلنها التتطاط أو الوسّام . 
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فالصّئعة الحسّيّة التي يُمارسها الخطّاط تقتفي أثر الكلام الإلْهِيّ تقو العلنيعة سريرتها المقدهة؟ 
قييكون على ل 2 روعتها البَيانيّة وَجَرْسها النجُويديٌّ» فتَرَى الكتابة القُرآنيّة الأولى» وقد أصبحت 
أشبه بالتوطة الموسيقيّة التي تُسجّل بصيعة بيانيّة مُتسّقة مُتّناسبة» الكلا م الإلهيّ» فكان الخطّ الكوفيّ 
آي الأوّلء المَظهر الأكثر كمالاً وإبداعًا للخط العربيّ المُنسَّجم مع الطّبيعة الإلْهيّة ومع التّمْس 
المُؤمئة الْمَلتَحمَّة بملكوت الدب تعالى . 


َم دخات الصّنعة التي فَرَضْتها الأداةة كالقصبَة والقدطاس وهو الوق أو البَؤدي أن الخجرء أ 
التي فَرَضِتها الطروفب الإداريّة والبَيانيّة» فكانت الباط تمن النعط تسبل لبن المئة عَدَدًا . وبعضها يَقوم 
على تَجويد صناعة الكتابة لتكون ألصق بوَظيفتها اليَائّة وَالجماليّة» إذ لا يذ من التفريق بين أعمال 
الورّاقين وأعمال القطاطف: 


وكما ذكرنا 50 كان وَظيفة الوَرّاقين الذين يُبيعون المخطوطات لكشر الثّقافة 
والمعرفة» وكان بغض ذه المخطوطات يُكتب بخط جميل يُكلّف به خطاط مُخْتصٌ؛ وقد يَرَخْرّف 
ويُرفّش بفعل رَفَاش رَسَّام . 


وهكذا تزداد قيمة المخطوط وَيَرْتفِع سِعْره: ويكتمل العمل الفيٌ بتَغْليفه بجِلّد مُتَمّقء أَصْبَحَ 
شكلاً من أشكال الإبداع الفئي الإسلاميّ . على أنَّ استِنساخ القُرآن الكريم كان من عْمْل 'الخطاطين 
ا ل ل نان سنا ب ادوم طن لما حارج لي لات ان واي 
الخط العربيّ والرّقش الجميل . 


ومع تَعدّد أشكال الخطوط الركة:. فإن خط الكل يَبقى في قِمَّة أنواع الخخطوط العربيّة 
الصيئلة» ومنه توكمع خطوظ عد عليه أفيمك قواتين 'اللخط وقراضدة: وأْبّح كُل تجاوّز أو 
تحُوير لِهذه القواعد ينشئ نمطا جديدًا وأسلوبًا يَستَمرٌ طويلا أو يُهِمَل بعد زَّمَنْء ولكنَّ الخطوط 
جميعها تدخل ضمن نظام واحد يُقوم على النّناسب والتّوافق والانسجام» وهي عناصر الجمال في 
العيسة وكان أوّل مُعلّم لجمال الخط هو علي كَرّم الله وجهه عندما قال: : الخط يزيد الح بَيانّاء 
0 يفول للكاتب ١‏ ارج بين السّطور ودب بين الحُروف» وقال لِرَجُل وقد قَبْحَ خطه «أطِل جلقَة 
تنكف ايها عق تطك واترقيا» واغدل انتاففة واقه 0" 


م ظَهَرَ الصَطّاطون كَبُناة لأساليب وأنماط من الخطوط ومُعلّمِين لأساليبه وأصوله. 


0 9 
)١(‏ ابن الضَّائغ: تَحمّة أولي الألباب في صناعة الخط والكتاب» طبع تونس ١19537‏ ص 34 . 


أدوات الكتابة والخط : 


ما زال المحَطّاطون حتّى اليوم يُستعهلون الؤسائل والآدواتالتقليديّة تف داعة الفط وق 
سا ا يت و رف ااي ل ع 
ديق ؟ كل للضي قلعا ين أجل الك يمول الخاط سكن نان خاطة ري واخري اقل 
والقط نوثالئة للشو ؛ ولا بد من مشْحَذ لِسَنّ السّكاكين» ومقّطة من العاج أو الحَشْب تَسُمح بِمَسك 
القميرة ‏ تطكيا در قطي : 

وبَرْيُ القلم يَعني قُنْح بَطن القّصّبة قَنحَا مُقَعَوَا قيتكوّن رأس القلم أي الوئقار» وقبل أن يُشْقٌّ 
ظهر القَصّبة طولانيًا من الوّسَط لامتصاص الحبرء يُقوم بحت جانبَئ الرّأس بدقّة . 

وأخيرًا يقوم التطاط قط قَصَينه مُْحَرِقة بدرجة مُحدّدة تابعة لَنَوع الخط . ا 
معان بتطتني تحرفين. لا رح ري رورس عير كه خنة على 1ك 

وسُمّيَ القلم كَلَمَا لأَنَّه يُقلّم أي يُبرَى» جاء في السان الغوب: :وكل ها 'قطقت مضي يمد 
شيء كَمَد كلمت ين ذلك القَلّم الذي يكتب به وإنّما سْمْيَ قََمَا لله لم مره َْدَ مرّة. ولقد أطلق 
العرب على الأنوا اع الخمَيّة اسم الأقلام الخطيّة . . وفي تحضير القّلم قال ابن مُقْلّةا'': «خَيْر الأقلام ما 
كان طوله من سنّة عشر إصبعًا إلى اثني عشرء وامتلاؤه ما بين غِلْظ السّبّابة الى الخنصرء وهذا وَضْفْ 
جامع لسائر أنواع الاقلام على اختلافها) 

0 ل ل ل 

س القلم؛ 0 طول الفتحة 08 عقدة الإبهام. أو كمناقير الحمام . 


التق : وهو تَوْعان» نحثك حواشيه » ونئحثت بطنه أمّا نحت حواشيه يجب أن يُكون 


فتساويًا من جهتي الشَّنَ معّاء ولا يُحمّل على إحدى الجهتين فِيَضْعُف سن . بل يجب أن يكون الشَّىّ 
مُتوسّطا لجلّفة القلم دَق أو غَلُظ وقال: ويجب أن يكون جانباه مُسيّميْن» والتّسييف أن يُكون أعلاه 


ذاهبًا نحو رأس القلم أكثر من أَسْفْله َيَحسّن ري المداد في القَلّم . 


)١(‏ أبو علي ابن مُقْلّةَ: رسالة ميزان الخط» ممحخطوطة بمكتبة العطارين ‏ المغرب. 


أدوات الخطاط. 


قال : أنا نْحت بَطنه فيَخَِْف بِحَسَب اختلاف الأقلام في صَلابة الشّحم وَرَخاوَته لكأم ملث 
الشّحمة فينبغي أنْ يُدحت وَجهه فَقَط + قبل فلكا ررض كتدو عرقن العن الدى لان كانتب 
أن يكتبهء وأما الرّخُو فيجب أن تُسْتَأُصل شّحمته حتى تنتهي إلى المَوْضع الصّلب. 

وقال الوزير» 0 ضجع السّكين قليلاً إذا عَرّمت على القَطْ ولا تنصبها نصبًا. . واعلم أن للقلم 
وجهًا وصَدْرًا وعَرْضًا. 0و بد نهو انارو ل وهو ما يلي لّحمة القلم. 
وأمّا صَدْره فهو ما يلي قِشرته» وأمًا عَوْضهء فهو تُرولك فيه على تخريفه. وقال: «حَرْف القلم هو 


لخن لتنا وهى الس 
ولجأسة الحَطّاط دَوْرٌ في تُسهيل عَملِيّة الكتابة» ولقد كان الَطّاط يُفَضّل الجُلوس على الأرض 


ولا يْدَ من تدريب وَتمرين على استعمال القّصبة وتحريك اليد والأصابع بمهارة ورشاقة. أمّا 
الحَبر: وهو الجداد الأكثر مدي في وام ناعة الخط وإبرازه جليًا لا يُشوبه تحريف وانسياح» فلقد 
كان سِرًا من أسرار الخطاطين» ولكل منهم تركيبة خاضّة. وبصورة عامّة لإا يعض الماع والصَّمْعْ 
والرّاجٍ والعتفص يُخلّط مع العَسّل وسُخام الدّخانء م م يُحرّك على نار هادئة ثُمّ يُصِقَّى ويُحمّظ 
للاستعمال حيرًا. 


و وَضْفَّةَ لصناعة حِبْر الرّقَ وحِبْر السّفر والحِبْر الذَّهَبَِ. ويتحدّث ابن مُقْلّة عن طريقة 
تحضير الحبر فقول 
اللاار يدن د أزطال من سُخام القط» ثم تُوضع في كذ يسعة أدطال من الماء» وَوْظل 
من العسّل » وخمسة عشر درهمًا من الولح » واخسة عدر ءدرهما من الصَّمغ العربيّ» وعشرة ترام 
من عَفْص مُطحون, ويُترَك على نار هادئةٍ حَبَّى يتكائف كالطّحينء فيُوضّع في القّناني» وبعد ذلك 
تُؤحذ كمي قليلة منه عندما يُراد الخط به ويُمرّج مع الماء حَسّب الحاجة» ويُمكن أن يُضاف إليه 
الكافوز لِتَطييب رائحته» والصّبر لمَنْع وُقوف الذُّباب عليه». 


إنَّ تقدّم صناعة الأخبارء قد أغنى السحطّاط عن تحضير حِبْره ونادرًا ما نَرَى الحَطّاطين اليوم 
يَستعْوِلون غير الحِبّر الجاهز. هذا الحِبر المُتنوّع الأخراضى: تسعد للكنابة على الحشيج أو الوق أى 
العظام أو الحَمجَر أو القُماش بأنواعه والكَرّف» وهو مُتوافر فى الأسواق. 


الوق : 

كوكناه عن الوزى لال شيك عدج كان اورقا نات معن العلين .بولق الوق كان أكتر 
لكر لين افيا : وفي بداية الإسْلام كانت الكتابة على الرّقاع وهي قطعة من الجِلّد أو على الكيف 
وهي العظلم أو على الأقتاب وهي كيف البعيره وعلى اللُخاف وهو الجر الرّقيق» أو على العَسيب 
وهي أضلاع تنا الكديلء .واعييًا على وَقْ القزان أو لوه الأيّل البيهناءة. وكانت عي الأضلخ 
للكفاية ؛ .ولج يكن وُجود الصّحُف والقراطيس مُستبِعَدًا في صدر الإسلام لِؤُرود هذه الأسماء في 
القرآن الكريم. كما كانت الكتابة على البَرْديٌ شائعة في مصر 

على أنَّ صناعة الوّرّق وإن كانت صيئيّة الأصل» فلقد استطاع المُسلِمون بَعْدَ فَنْحِهِم أطراف 
الضّين أن يَكشِفوا صناعته مِن الأسرى الصَّينين أثناء حملة زياد بن صالح والي سَمَرَْنْد سنة 4 7١ه/‏ 
00م .انم انتقلت. صُناعة الوّرّق إلى حُراسان وَمَرُو وسَمَرْئْد وهراة» ثُمَّ انتقلت إلى العراق والشام 


رصن والقترواد» ومنها إلى جزيرة صِفْلِيَة ووصلت إلى أوربًا. ومن ال رام اتقلث: إلى الا لالس 
وكانت طُلَيْطلَة وَل مَدينة أدْخْلّت إليها صناعة الوَرَق 


وفي المَغرب ما زالوا يُستعولون «الكاغد» للدّلالة على وَرَّق الكتابة» والكلمة صينيّة الأصل 
على ما يبدو. 
أنواع الأقلام : 

لم يَبِقّ من الأقلام المتنوّعة التي نذنها الخطاطون 2 عَبْرَ التاريخ إلا بضَعَة أقلام هي الشّائعة 
المُستورّة حَنَّى البوم وهي: الكوفيٌّ» وَالدُلْثْ الرُقعة» النَّسخْء الفارسيّ» الديوانيٌ 
الخط الكوفئ 


وهو الخط المَدَنيٌ أو المَكيّ انتشر في عهد الحُلفاء الرّاشدين» ويُقوم هذا الخط المُصحَفيَ على 
إمالة في الألفات والللآمات نحو اليّمين قليلاء وهو خط غير مُتقّط . ثُمّ طَهَرَ خط المَشّْق في عهد 
عُمَّر؛ وفيه امتداد واضح لحروف الدّال والضّاد والطاء والكاف والياء الرّاجعة. وفي هذا الخط صَنعة 
وإبداع وتَمجُويدء ولقد استمرٌ من القرن الأوّل حََّى القرن الثاني وبه نسحت أكثر المّصاجف التي 
تعود إلى ذلك العهد. 


ثلا ذلك الخط المُحقَّقَه وهو كوفيّ مُصِحَفيٌ تكامل فيه النّجُويد والنَنْسبق وأصبحت الحروف 


مُتشابيّة والمدّات مُتنامية وَزُيّن بالتّقيط والتّشكيل» وتّساوّت فيه المّسافات بين السّطور واستقلّ كلّ 
سطر بحروفه . 


أمّا الكوفيّ الحديث» فهو مُتنوّع بتَنوّع المّناطق الإسلاميّة» وفي مصر جمَع في القرن الرابع 
عشر الهجريّ يوسف أحمد بَيْنّ هذه الخطوط في وَحْدَة وَجَوّده بنسبة جماليّة ثابتة» أصبحت مُتداوَلة 
في جميع الأقطار. ولقد كَرّس هذا الخط تلميذه مُحمّد عبد القادر فكتب قاعدة لهذا الخطّ. 

ومع ذلك فإنَّ الخطّ الكوفيّ الحديث خط رُخْرُفيَ» ليست له قاعدة ثابتة كالخطّ الكوفيّ الذي 
كُتِبّت به المّصاجف, ومَمٌ الحَطّاط فيه أن يُحقّق التَنْسيق والتّمائّل وإملاء القُراغات. وفيه تدخل 
زخارف هندسيّة وَباتيّة ويَختلِط الرّقش بالخط . وأطلِق على هذا التّوع» الكوفيّ المُرَمّر أو المُوَرّق أو 
المُعَشّق أو الموَشّح. 
خط الدُرّء : 

ليس لهذا الخط عَلاقة مُباشِرة بالخط الكوفيّ وهو تتيجة لإبداع الحَطّاطين: المُحرّر إسحق بن 
إبراهيم وقَبْله كان ابن مُفْلّهَ ( 874ه/ ٠44م)‏ والمُهَلْهل مُعاصره نُمَّ اليَيديَ (ت 977ه/ 1517م) 
وابن. سعد (ت ١٠41ه/‏ 14١1م)‏ ثُمْ ابن البَوّاب (ت. *41ه/ 1:77م). والثُلْث هو أصعب 
الخطوط وأكثرها جمالاً. ويّمتاز بالمُرونة ومتانة التّركيب وبراعة التأليف وحُسْن تَوْزِيع الليّات. 
ولهذا الخط أساليب مُختلفة بِحَسّب المحطاطين» يدن ذلك في طريقة الشكيل والكجميل والتركيت 


صضاع 


الذي يبدو حَفِيمًا أحيانًا وتّقيلاً أحيانًا أخرى. 

وكان هذا الخطّ للمصاحف ثُمّ حلّ مَحلَّه النُسخ» واقتصرت كتابته على بعض' الآيات 
والعتاويري نويه ينكد الخختطاط: الممرك.: 

وهذا الخطّ هو أصل الخط المّنسوبء. أي الخطّ الخاضع لِضّوابط وقواعد النّسبة الفاضلة. 
ومن الثلثك كان التحئّق ويفثرقاعنه بيريادة الطول. والاتنتقامة ولقد لختتى لهذا الخط ميل القرى ا 
وله تومته لذ التتملة "التي ما واليه نتذاولة .وميه الكزجان وهر مصحر عن الثلرق: 
خط الرّقعة : 

هو كتابة سَهلة قاعديّة مَسارها السّطر لا ينل عنه إلا حروف (ج ح خ ع غ م) وجميع حروفه 
مُطموسّة عدا الفاء والقاف الوُسطى» ولقد وَضّع قواعد هذا الخط مُمتاز بك في عهد السّلطان عبد 
المجيد ( ١٠8/؟7١اه/‏ 6ام). 


خط النشخ : 

أوَّل من وَضّع قواعده ابن مُثْلّةَ (74ه/ ٠15م)‏ وأكوهن قط الجليل والطومار» وعق 
أسهل من الدُلْثْ ولقد ازدهر لهذا الخطّ في عصر الأتابكة 54 0ه/ ١5١1م.‏ وكان الخط المُعتَّمّد في 
غات التسائحفت» بعد أن تركف الخط كرفي «ورثقاقة هذا البخط بالثلت يبدوالنا أن مساح جروف 
يُساوي ثُلث وساحة خط الثُلْثْ. 


الإجازة والتّوقيع : 


وَضَعَ أساسه يوسف الشَّجِرِي في عهد المأمون وأطلق عليه الخط الرٌياسيّ إذ أصبح لتحرير 
الدّسائل السّلطانيّة وسوصط تنوك رين الخد الس ولقد أجاده وطوّره في فارس الحطاط الرَسَام 
مير علىٌ سلطان (ت 9١9ه/‏ 8١115م).‏ 


خَطُ التّعليق: (الفارسي) 


استخلصه حسن الفارسيٌ القرن 4ه من أقلام النّسخ والرّقاع والتُلْتْء ثُمّ أصبح له أشكال 
وأنواع» ولقد كيت به اللّغات الفارسيّة والهنديّة والتّركيّة إضافة إلى العربيّة» ولكلّ كتابة نسُبة في الدَقة 
والخلظةء -ويصووة خاكة -فإن هذا فشكل ولا يُجمّل. 0 بعض الحروف في بدايتها 03 
نهايتهاء ويّمبل هذا الخط إلى اليمين. ولقد طوّره مير علي التّبريزي ت 94١9ه/‏ 7١16م‏ ويُسمّى 
نستعلق (نسخ تعليق). 


وهو الخط السّلطانيّء وَضَع قواعده إبراهيم مُنيف (ت ٠ه‏ 1108م) وكان حَضْرًا على 
ديوان السّلطان 3 انتشر وَتَنْوْع . 

وهو يُكتّب على السّطر كالرٌقعيَّ بشّكل مائل» وفي بعض الخطوط دَوْرات في الحروف 
وانُصال. وكثيرًا ما تحتضن الحروف المُمَدّدَة كلمات بعدها. 


وخط اللي الدّيواني طَهَر أوَّلاً فى عهد السّلطان مُصطفى وكان حَطَاطًا وكان وزيره شهلا باشا 


مُبْيِع هذا الخط ثُمّ قام الخَطاط راقم (ت ١5؟١١ه/‏ 1875م) فجَمّله وحسّنه. 
أمّا الخط السُّنبليٌ فهو مأخوذ عن الدّيوانيَ ابتكره عارف حكمت عام 1114م في استامبول. 
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الخط المغربى: 

ظهّر الخط في شمالى أفريقية على أشكال تُنْسَب إلى كلّ قطر من أقطاره. وهُناك الخط التونسي 
وهو قريب من الخط المَشرقيٌّ» والخط البجزائريٌ وهو مُرَرّى أي ذو رواياء والخط الفاسيّ ويمتاز 
باسْتدارات في حروف النّون والياء والواو واللامات والضّاد والجيم. 

ولكنّ هذا التصنيف البس: حاسمّاء. فلقد كانث قسطينة (الجزائر) مُتأئْرة بالخط التُونسيْ .مع 
الحقاظ فلن الكية القيووائة- ون الجزائر الخاصنمة إستقغي الشط الأندلية سانا لاتحدار يعض 
أملوااعن امكل المت دوق ؤخرات تقتره البشط انو التكل التدرية القادية يونا زر الطط الكفرن 
الفايرة بالخعل بالا ند لسر ؟ 

ولقد دَرَسَ الحطاطون المّغاربة الخطٌّ وَجَوّدوه عن أساتذتهم ولكن بطريقة مُختلفة عن 
المُشارفة . إذ أن الطالب يُقلّد نَضّا كاملا يتنه ويُصبح مثالا لذَوْقه وطريقته» فهو لا يدرس الخط حَرْقًا 
حَرًْا وحَسّبَ قاعدة التّقطة وغيرهاء بل هو يَرْسمه رسمّاء ولذلك كانت الحروف مُختلقّة في النّصضّ 
الواحد. 


انتمل التلاطين التتماتتزة القت على شكل الطقراء؛ عند تَوْقيع البّراءات والمَنُشُورات وكان 
الشّلطان المَمْلوكيٌ الناصر حسن منذ عام 57/اه/ ١170م‏ قد استعمل الطغْراء. 

وسرت ا عدر لل عن تسيا هر بلق كن الكالطا و لجان الى الس مود عي اسيل وجا 
الملخر ام جهودة رارع يق كي الروك د لجار 

وآخر من جوّد في تكوين الطغراء هو مُصطفى راقم وإسماعيل حِمَي . 
خحروف التاج : 

ظَهَرَت هذه الحروف في تهد فؤاد الأوّل ملك مصر 749١ه/‏ 1970م وهي شّكل يُشبه لام 
ألِف مُقلوبة تُوضّع كَوْقَ رَأْس الحروف لكمييزهاء كما يتم في الأحرف اللأتينيّة عِنْدَ جَْل الحَوْف 
الأوّل كبيراء والخط ادق زُيّن بهذه الحروف هو الخط النّسحيّ . 
قياس الخط العرب : 

يقول صاحب إخوان الصّا ١ينبغي‏ لمن يَرغبٍ أن يُكون خطه جيِّدًا وما يُكتبه صَحيح التّناسّبء 


ار 


أن يَجعل لِذْلك أصلا يَبنِي عليه حروفه ليكون ذلك قانوثًا يَرجِع إليه في حروفه لا يتجاوزه ولا يُقضّر 
دونه). 

ولقد اعثّيرت شّعْرَة البِرْذَوْن (البَغْل) أساسًا وقياسً(" ثُمّ اعميرَت الدّائرة قُطرها لِتَؤْحيد مُقاسات 
الأحرف بشكل عُضْويٌ وكان ذلك من أفكار ابن مُقْلّة. 

نُمّ أصبحت الثّقطة مقياسًا لأبعاد المَدّات والتّقديرات» وكان ابن مُقلّة هو أوّل من وَضَّع قواعد 
هذا المقياس أيضًا. 

ويكحرّت ابن خقلة"؟ عن القياض فقول :إن الشينة مُقَدّرَة في: الفكر وأساسها أن تكون الألف 
قُطر دائرة وأنَّ الراء ربع الالو فى لشي القترة في كاده والتوث نضفه وائرة مُقَدَرَة في الفكر أيضا: 

ْم اسْتبلت هذه القاعدة بقاعدة أخرى هي قاعدة القياس بالتُّقطة. وَأَضْبَحَ على الححخطاط أن 
2000 يُمشّقَ الحروف حَسّب قياساتها في الارتفاع والعرض والانحناءات» وتكون التّقطة هي وَحدّة القياس . 


ل 


ولا يعني هذا أن اطاط يرس الثّقاط إلى جانب الحروف» بل هو يُحدَّد أُعادها بحسّه وتجربته مُتَفِقَة 
مع أعداد التُقاط اللازمة. 

وثلاحظ في كراريس الحََطَاطين مُحاوّلاتهم الاعتماد على التتقيط في تحديد قياسات الأحرف. 
4 استعمال التّقطة كمقياس هو القياس العضويٌ الذي أطلق عليه اسم «المودول» ويعني قياس 
الأشكال بوّحْدة من أجزاء هذه الأشكالء كما يتم تُحديد ألعات العمواة الروبات ركاه قطر الكموي 


ومع ذلك فإنَّ الخطّ فنّ إبداعيّ مُرتبط يمَؤْهبة الخطاط . 
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تَحدّثِ التحطاطون الأوائل عن أصول مُمارّسة الحخَطّ وكانت إرشاداتهم واضحة جَليّة. قال 
الوزير ابن مُقْلَةَ : تحتاج الحروف في تصحيح أشكالها إلى خمسة أشياء : 

الأوّل: التّؤفية - وهي أن يُوَْى كلّ حرف من الحروف حظه من الخطوط التي يُركُب فيها من 
مُقوّس ومُنِحَنٍ ومُنسّطح . 

القاني: الإتمام ‏ وهو أن يُعطَى كلّ حرف قِسمته من الأقدار التي يجب أن يكون عليهاء من 
طول أو قِصَر أو دقّة أو غِلظ . 
00 رسائل إخوان الصّفا: : رسالة الموسيقى ذَكّرها القَلْقَسَئْدِي '/ 50 


220 ابن مُقْلَةَ : رسالة في عِلم الخط والقلم» ؛ مَخخطوطة بدار الكتب اأقاهرة وانظر صُبْح الأعشى ج "'/ ص 9 


اش 


الثالث: الإكمال ‏ وهو أن يُوْتَى كل خط حظه من الهيئات التى ينبغى أن يُكون عليهاء من 
اليصاب وَتُسطيح والْكباب واسْتلقاء. وَتَفُويس. 

الرَابع : الإشباع - وهو أن يُوْنَى كل حَطْ حظه من صَدْر القَلّم الذي يتساوى به» فلا يكون بعض 
حزافه أدق عن ذفن 4دولا أغلظا إلا نيما فجي أن يكرت قذلك من أجر اص العمرو ف من الدقة 
عن باقيه» مثل الألِف والرّاء ونحوهما. 

الخاميس: الإرسال ‏ وهو أن يُرسِل يده بالقلم في كلّ شّكل يجري بسّرعة من غير احتباس 
يُضرّسه ولا توقف يُرِعِشْه. 


ا 


وفي حُسّن الوّضع يُقول ابن مقلة 

إن حُسْن الوّضع يحتاج إلى تصحيح أربعة أشياء : 

الأول الترفيقهعاء وهو وطل 5 رفن إلر عرفت 

لثاني: اللأليف ‏ وهو ججمع كُلَ حرف غير مُتُصل إلى غيره على أفضل ما يَنبغي ويَحسّن. 
الثالث: النّسطير - وهو إضافة الكلمة إلى الكلمة حَنَّى تُصير سطرًا مُنتظِم الوَضع كالمسطرة . 
الرابع : التتصيل - وهو مّواقع المَدّات المُستَحسّئَة من الحروف المتّصلة. 

وَيتحدّث أبو حيّان التوْحِيديّ عن شروط الخطّ فيقول”" : 


والكاتب يُحتاج إلى عِدّة مَعانِ: الحَطّ المُجرّد بالتّحقيق» والمُحلّى بالتّحديق» والمُجكّل 
بالتّحويق» والمُريّن بالتّخريق» والمُسّنٌ بالتُشقيق» والمجاد بالتّدقيق» والمُمئر بالتُفريق. . . فهذه 
أصوله وقواعده لفنونه وفروعه» وكُلٌ قَلّم يظهر له العمل على قّدره والوزد كمّاء صَذْره إن شاء الله . 

ما المجرّد بالتّحقيق فإبانة الحروف كلها مُنثورها ومُنظومهاء مُفصّلها ومَؤصولهاء بِمَدّاتها 
وَقَصَّراتهاء وتمريجاتها وتَعْريجاتهاء حَنَّى تراها كأنّها تَبتسم عن تُخور مُفلّجة» أو تتضحك عن رياض 
مُدبّجة. فهذا ما يعم الحروف كلها فأمًّا ما يختصّ واحدًا منهاء فسأقوله على إثر هذا. 

وأمّا المُراد بالتّحديق فإقامة الحاء والخاء والجيم وما أَشْبَّهها على تَبييض أوساطهاء مُحفوظة 
عليها من تحتها وقوقهاء وأطرافها كانت مخلوطة بغيرها أو بارزة حَبّى تكون كالأحداق المُفئحة . 


.7409٠ التّؤحيدي: رسالة في عِلّم الكتابة» الَخطوطة مَسْفوظة في فيئًا ونّسخة منها في القاهرة برقم‎ )١( 


وأمًّا المُراد بالتّحويق فإدارة الواوات الها لقاع العاقانك وزنا أشهها" قضية و وق سطة وها لسشتينا 
يُكسبها حلاوة ويّزيدها طلاوة. 

وأمّا المُراد بالتّخريق كَتَفْتيح وجوه الهاء والعَيْن والعَّيّْن وما أشبهها كيف ما وَفَعَت أفرادًا وأزُواجًا 
بما :يدل الحسٌّ الضّعيف على اتُضاحها وانفتاحها. 

وأمّا المُراد بالتّعريق فإبراز التُون والياء وما أَشْبّههاء مِمّا يّقع في أعجاز الكلنة مكل من :وعن 

وأمًا العُراد بالتُشقيق كَتَكَتُف الصّاد والضّاد والكاف والطاء والظّاء وما أشْبّه ذلك هما يَحمَظ 
عليها النّناسب والتّساوي» فإِنْ الشّكل بهما يَصحّ ومعهما يَحلوء والخط قن اليصيلة كما قبل + قندسة 
روحانيّة بآلة جسمانيّة . 

وأمّا المُراد بالنّسِيق فُتعميم الحروف كلها مَمُصولها ومّؤْصولها بالتّصفية» وحياطتها من التّقاوت 
في التَأدِيّةَ» ونفض العناية عليها بالنّسويّة . 

وأمًا المُراد بالتّوفيق فَحِفْظ الاستقامة فى السّطور من أوائلها وأواسطها وأواخرها وأسافلها 
وأعاليها بما يُفيدها وفافًا لا خلامًا. 

وأمّا المُراد بالنّدقيق قتخديد أذناب الحروف بإرسال اليدء واعتمال سنّ القلم» .وإدارته» مَرَّة 
بصّدره» وَمَدّة بريه ومَّة بالانّكاءء ومَرّة بالأرجاء» بما يُضيف إليها بَهجةً ونورًا ورّونقًا وشذورًا. 

وما المُراد بالتّفريق فَحفْظ الحروف من مزاحمة ب بعضها : لبعض 3 وملايّسة أوّل منها لآخر ليكون 
كن حرف .ميها مُقارقًا لصاحبه باليّدّن: مُجَايعًا بالشكل!الأجسن: 

فهذه جملة كافية» متى كان طَبْع الكاتب مُؤْاتيّاء وفِعْله مُواطنَاء وفّريحته عَدْبَة وطيئته وَطنّة. 


وقال: سّمعت ابن الرّهريّ يُقول: وكان لحق ابن مُقْلّةَ بن الزّنجيّ وبي الوه موسق 
الحروق المفصّلة تحفيمًا كم وَضصْل بين الاين بالالث ثم و وَصَل القلاثة بالّابع على هذا إلى آخر مُتصِل 
بالكلمة كقولهم: فسيكفيكم» ويَسْتَنُصرون» والاسْتِعْلام؛ والاسْتِفْهامء والاسْتقامة» والاسُتنامة, 
وخَجخج ' وجخبجح ) والاسطماي؟ والبججحاجحّة» والصَّيادِئَة» والصَّياقِلّة» والصّقالبّة» والعَسُطارفة» 
والطَّراخنة» والبّطارقة» وَوَقَف على المُتَماِلَيْن مثل: حخططت وخططت» وقّططت» 00 
وحِصّص». وقّصصء» واسْتّنصح» واللتطتظيي كرك واستّجح » واصصي 
وَاسْتَشْرح» وما أشبه هذا فإنَّه كثير» رَجَوْت له أن يبلغ من رَسْم الغط الدرؤة 'العالية 


وقال: وملاك الأمر تقويم أعجاز ا لشطوق وتسوية رافق الخروف» .وحفظ التنسيق ؤقلة العجلة 
وإظهار القُدرة في عَرض الاسْترسال» وإرسال اليد في طَىّ الاقتدار. 


وقال عن قول سعيد بن حميد الكاتب: من أدب الكاتب أن يَأخذ القَلّم في أُصْلّح أجزائه وأَبْعَد 
ما يُمكن من وَضّع الجداد فيه؛ ويُعطيه من أرض القُرطاس حطّهء ولا يكتب بالطّرف التاقص من سِنّه 
ويّضعه على عيار قِسطه؛ ويُصوّره بأَحَسْن مُقاديره حَتّى لا يَقع التَّمئ لما دونه ولا يخطر بالبال شّأَوَ 
ما فوقه ويُعدَّله في شّطره. ويُشبهه مِمّا يأتي من شّكلهء ويّقرن الحرف بالحرف على قياس ما مضى 
من شرطه في تُقريب مساحته» وتَبُعيد مُساقته ولا يتقطع الكلمة بحرف يفرده في غير سَطره ويُسوّي 
أضلاع خُطوط كتابه» ولالساه ءا لس 11 ولا يمنعه ما هو له بحقّه فَنُختّلف خليته وَتفْسد 
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ويَتحدّث ابن البَوَابِ عن تقنيّة الخط الجميل في قصيدة شعريّة”'' هي رائيّة ابن البَوَاب. 
التكوينات الخطبّة : 


لم يَفَْصر إبداع العطاط على ابتكار أقلام ثابتة في الخط حملت أسماء الثُلْثْ والنّسخ 
والديوانيّ. .. بل إِنّْ لكل قلم مجالا مُتروكاً لحرّيّة الخطاط يملؤه بأبعاد ومَدّات الحروف مُحَمّنًا 
بذلك تناما:وتداظوا وكوازنا وإيقاقاء لحدد نَجاح تكويناتها أو فشلها. 

إِنَّ أهمّ ما ينتبه إليه السخطاط ويُراعيه في تحديد المجال» هو دراسة تَوارّنَ القٌراغات مع 
الحروف» ويسعى الطّاط إلى تحقيق تَعادُل بين الحرف والفراغ المُحيط بهء ومن خ المُؤكّد أنَّ الخلّل 
في هذا النّوارّنَ يُفسِد التُكوين» فإذا تتزاحمت الحروف على حساب المَّراغ وإذا الْمَرجت وتّركت فراعًا 
واسعّاء كان التّكوين فاشلا 

ولذلك فإنَّ المحطاط يَلجأء في قلم الث خاصّة؛ إلى حَرّكات وتزيبنات لِمَلء القّراغ» مثل 
المتحة والكسرة والنّوين والشَّدَة والهّمزة. .. تشغل الفراغ بشّكل مُتوازن. 


ابن ع لم 


والحق أن إبداع التتكوين هو عمل يُعادل إبداع اللحرد الموسيقيّ» والخطأ فيه تشاز يَنْفْر منه 
الكدرق ود قف تقول الضّحََاك بن عجلان: «القلم من أجناس الأقلام» كاللّحَن من أجناس 
الألحان». 


)١(‏ ابن البَوَاب: رائيّة ابن البَوَاب نُشِرت في مُقدّمة ابن خلدون ص 47/5" عرضناها في هذا المعجم. 
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وأوّل ما يُقوم به الخَطّاط لتحضير تكويناته» هو اختيار الموضوعء آية أو حكمة أو قصيدة 
ويتحكم في لهذا الاختيار نوع الحروف التي يُتضمّنها الموضوع ونّوع القَلّم الذي سَيَرسم به الموضوع . 

فإذا أرأد أن ب يعم القله التلكةة » فإنَّ اختيار الموضوع الذي يُتضمّن حرف ع أو ح سيُساعد في 
خَلْق تكوين ناجحء ون شع لاط اروف الشترى عدا في الوح طبه ادير الأب قا حي 
حاف وهو زم لَاحمينَ4 أو تجعلها كبيرة لكي يتمكُن من إنجاح تكوينه كما في عبارة ليا ساعة 
فاجعلها طاعة)» " هنا يُستطيع السطَاط أن يَستغل الحروف ع ح ‏ لِمُصبح ع ح كما في التكوين الذي 
ليه الخطاط مصموة بازر ونه 8ع :410 موقي رق الخطاط وقد وَرّع قُتحة الحرف الكبير 
المنتشابهة في الجهات الأربع من التُكوين مما يُقوّي نُحمة التّركيب ويُساعد في تحقيق توارنه وتناظره . 

ولقد لجأ البحَطَّاط أحيانًا الى تكوينات تقوم على تَرابْط المَؤضوع مع عَكسه كما هو الأمر في 
خطوط جامع أولو (العلو) في بورصة تركيًا التي تُفذها مُحمّد شفيق بك (1145١ه/‏ 4م ). هنا 
حدق تقائلا حرفبًا يُسهّل أَمْر التشكيل» ويّجعل من الخطّ لؤْحة فَنيّة بذاتها ل لس . 
الهرآة لتفكس المَؤْضوع وتُحقّق وحدة الوُجود بانسجام وتَعائل وتّوازّن ونظام . لفق املق فلن خذا 
الأسلوب اسم (مُتنَى) وبالئركيّة (آنية لي) أي مرآتيّة. وإذا أراد الكخطاظ 'اسعهال: الخط الدّيوانيَ فإنّه 
سَيسْتفيد من الحروف الطّويلة» الأليف واللام والألف لام كما في لوحة عبد العزيز الرفاعي وتاريخها 
(144ه/ 1976م) وموضوعها ١هل‏ جزء النمسان إل الإحناة» .على أن فلم اتلك هر الأكثر 
لارُمًا مع حُرَيّة الخَطّاط في ترتيب تكويناته» لِمُرونة أحرف هذا الخط ولإمكان النّصِرّف بطريقة رَبْطها 
ببعضهاء مع استغلال للحروف الكبيرة لِتَحلّ مَحَلّ الصّغيرة لِخِدْمة التّكوين 

ولا يعني لهذا أن الأقلام الأخرى لا نُسعف العطّاط في تكويناته» بل إنَّ الخطّ الكوفيّ وبخاضة 
الَندسيّ السّطرنجيّ لَعِبَ دورًا كبيرًا في حَلْق تكوينات رائعة. 

وقد يَحلو للخطاط أن يُجعل تكويناته أشبه بالكائنات الحَيّة» كالأسد والطّائر والقِطّة 
والإجّاصة أو الوّجوه البَشريّة والمّباني. ومالك في التكايا الصُوفيَّة وعلى الأشياء الاستعماليّة . 


الخط والرّقئش العربي : 

الخط العربيٌ والرّقش عدووءطهن4 يُشكلان فنّ الرّسم العربيٌ الإسلاميٌ » ولقد نَشأا وتَطوّراء 
وكثيرًا ما اشتركا في تكوين الموضوع الفنْيّ الذي يُرَيّن المصاحِف والمَخحُطوطات أو الججدران والقطع 
العنَيّة الاستعماليّة . 


وإذا ابتدأ الخطّ يابسًا تارة وليتًا أخرى» فإنَّ الرَقْش ابتدأ هَندسيًا يابسًا أو نباتيًا لينَاء وعندما 


يَكون الخط كوفيًا فإِنَّ ارقش الهندسيٌ يُصبح قرينه » وإذا كان الخط ثُلمًا فإِنَّ ارقش الّبَانَيٌ يُكون 


أصْلَّحَ إطار له 
وقد يكون العخطاط هو ذاته ارقا والمُذهّبء أو يستقلَ الرَقَّاش في تأليف الرَقْش وتثفيذه. 
الخطاطون : 
و ابن النّديم في الفِهُرّست أسْماء الحَطّاطين المُجِوّدِين الأوائل» وكذلك الملْقَسَدِيَ في صُبْح 
الأعشى . 


ففي العصر الأمويّ كان خالد , بن الهياج» وقطبه المحوّرء ومالك بن كثير. ٠‏ 


وفي العصر العيّاسيّ يُذكر الضْحَاك بن عجلان في عهد (السّمَاح): وإسحق بن حمّاد حوالي 
(54اه/ مالي عهد المنصور. رتم المجرق حوالي ( ١٠٠ه/‏ )2 ومن تلاميذه 
الأخوّل المُحرّر وهو أستاذ أبي عليّ بن مُقْلَة 


وبنو الكقده هم أبناء إبراهيم وحفدته. وهم إسحق » وأخوه يق الحسن » وابنه إسماعيل بن 
إسحق .» وابنه القاسم بن إسماعيلء وكان إسحق مُعلَمًا مف وأولاده التاصر والرّاضيء أمَا أبو علي 
ابن مُقْلّةَ (ت 18ث؟ه/ ٠م»‏ فلقد كان المُعلّم الل والمبيع وكان م الدّنيا ف قَلّم الرقاع 
والتؤقبعات ؛ وكان أخوه عبدالله لا يْقلّ عنه براعة وكان ابن مُق وزيرًا مير والتاصر والرّاضيء كم 
ديه تح الراصوييه ادن فصار يكتب بِاليُسرى َم قطع ليسانه ومات في الجن » وعن ابن 
مُقْلّهَ تَخَرّج عَدَد من كبار السطّاطين مثل السّمساني وابن أسد؛ وعنهما تَحرّجٍ ابن البَرَاب. علىٌ بن 
هلال البَغداديٌ (ت 17غها/ 77١1م370‏ . 


ابتداً ابن اباب صناعة الخط بأعمال التَصُوير والتّزويق ثم انتقل إلى تَصُوير وتَذُهيب حَثمات 
المصاجف» َم البرى للخط مُقتديا بابن مُقْلَة في تجويد فقَلَمَّي قلمّي النّسخ والتُوقيعات وله الفضل في 
ترسيخ هين الخطين» وبرع بالأْث وأبّع : في الرّقاع والرّيْحان وميّر قَلّم المَئْن وقَلّم المصاجف وكتَبَ 
بالكوفي”"', وفي شستربتي في دَبْلِن مُصححف لابن البَوّاب . 


وينتهي مد الخط العربيٌ في بغداد عند ياقوت المُسْتَعصِميَ (ت 198ه/ 1748م) وهو أمين 


0120 القَلقَمَنْدي : صُبّْحَ الأعشى» النَطَّاطون الأوائل - مصر ١41‏ ج 4. ص ٠١ ١5‏ وانظر السّيوطي في طبقات 
الحطَاطين في كُشف ٠‏ الظنون لحاجي خليفة ج ا 

(0) محمّد بن الحسن الطيبي: جامع اسن كتابة الكتّابا ويُدْمَة أولي الأبصار والألباب؛ تحقيق صلاح الدين المنجد - 
تروت 1557 


الدذيق ياقوت التتييوت إلى المشتعصم بالل آخر الخلغاء: العتاستّين:. ولقد اقتذق المشتعصمي :بان 
ياب وكان مُولَعًا بخَطّه وبّدأ مُقلّدَا له وبخاصّة بِقَلّم القُلْثْء حَتّى حَتَم لهذا القَلَم وأكمله وأصبح إمام 
الخَطَّاطين بعده» ولقد كتب أَلْفَ مُصحَف ومُصححفء وله في إستامبول مَصاحف كُتَبها ياقوت بالنّسخ 
أو الث أو المُحمَّق أو بِقَلّم المصاحف, ورُخرفت برّخارِف رائعة. 


- 


اقل الع 37 صمي" إلى القاهرة» وفيها بَرَعْ نَجُم الخَطَاط المصريّ المَشْهور ابن 
الضَائغ الذي وُلِد بمصر عام 75لاه/ 17م وكان حخطاط السّلطان قَرَجِ بن بَزقوق وله مُصححف 
مخطوط في سنة 5١/ه‏ طوله متر وعَرْضه نِصّف مثر. 

أخد ابن الصّائَغْ واسمه رين الدين عبد الرحمن بن يوسف القاهريّ (ت 40/ه/ 1١‏ م)عن 
الشّيحَ مُحمَّد الوَسيميَ البتغداديٌ. وابن الصّائغ وضع قاعدة الإجازة» وهي خط الشّهادة التي تُعطى 
القطاط تَصِيديقا على كُماك خطذ وإكان شيخ الكتّاب في زمانه» ولقد كَتبَ على جدران المُسجد 
لوي في المّدينة سورة الم وغيرها وتوفي سنة 45405ه/ ١154١م.‏ 


م انتقلت جوةة الخط إلى شيخ لهذا الف مد الله الأماسي المّعروف بابن الشّيخ (ت ١141ه/‏ 
0م وكان قد وُلد عام 479ه/ 1579م ولَّعلٌ مَنْشَأَه بُخَارَى ومنها انتقل إلى أماسية وَاسْتؤْطن 
فيها . 

ولمكذا انتقل الخطّ من القاهرة المَمْلوكيّة إلى العُثمانيّين» فلقد استقدم السّلطان بايّزيد حَمّد الله 
إلى إستامبول وأصبح الحَطَّاط الرَسميَ في عَهْدهء وعَهْد السّلطان سليم» والسّلطان سُلِيمان؛ ومن 
مُعاصري حمد الله أحمد قره حصاري رت ”5ةاه/ 06م) وقد ناهز التسعين. ومن أشهر من 
جاء بَعْدّه الحافظ عثمان (و 67١٠ه/‏ 155١م‏ ات ١٠١١ه/‏ 594١م)‏ الذي اشتهر بكتاية 
المصاجف المُعروفة باسمه؛ وكان مُعلَّم السّلطان مُصطفى الثّاني» فنال مكائّةٌ رَفيعةَ قابلها بالزُهد 
والانصراف إلى الخط وتعليمه بِالمَجانء عَتّى أصيب بالفالج فأَعْججزه عن الكتابة . 


ولألد عن ذكر الخطاط راسم (ت 179١اه/‏ ١م)‏ وشهلا باشا مُخترع الخط الهمايونيٌ 
والدّيوانيّ» ومصطفى راقم أفندي الذي كر ابه المترن ل 11 ارام وإسماعيل حِنّي 
(ت 55١ه/‏ 1545م) الذي أَنَقْنَ الخَطُ الديوانيّ ؛ وآخِر العباقرة في حَط الدُلْث كان حامد الآمدي 
(ت 50#١ه/‏ 1987م). 


أكَا الحطّاط عَيْد العزيز الدٌفاعى + فلقد هابر إلى مَضْرٌ وفيها اشَتهدَ (ت: اها +197م)؛ 
وكان في مِضْر الشَّيخ علي بدوي ولد (1185١ه/‏ 18717م) وكا درس الضط افق الأرفل م فين 


ظَْ 


مدرسة تّحسين الخطوطء وله آثار كثيرة في مصرء وتوفيّ ( ا110اه/ 19”4م). 


وفي مصر أيضًا كان الخطّاط مُحمّد مؤنس أفندئي رت اهم شَبْح الخخطاطين» 
وله كرّاسة في الدُلْثْ والنّسخْ» وكتاب في الخخط طبع فر فى الفاسنة إل ساقي الخطاط الك بن إبرأهيم 
أحد عباقرة الخط العربيّ في العالّم العربى . 

وآخر العباقرة المصريّين هو نجيب هواويني. 

وفي العراق كان الحَطاط هاشم مُحمّد وُلِد (177١هار‏ 1414م ات 187هار 1975م) قد 
درس في القاهرة» وصادّق منها السَيّد , بن إبراهيم والشّيخ عليّ بَدوي؛ ذهب إلى اسعاميول :تدا 


على حامدا رمعا ار الالااهم/ 0١‏ وأْصْبَحَ مُدرْسًا للقنون في كُلَيّ ليون في بَغداد وهو 
فيك اطاط : لارام ومن تلاميذه العخَطّاط عبد الغني (ولد 101١ه/‏ 0 


لاطو 1 الدُلْث والدّيوانيٌ والنّسخ والرّقعة» وقد كمد محمد بدوي الذيراني 7 اهم 
امات اهم لاع الصاعي ورسا» ولك لازم الخخطاط الأشهر مبمدوح الشّريف 
(ت اهم 1975م) كذ ةاشئفة عش عام وكان على انُصالٍ بالمخطاظط حامد الآمديّ في إستامبول 
واكاك هاشم في العراق » وآخر العمالقة في دمشق الجوطاط حلمي حباب تلميذ ممدوح» 
والَطّاطان محمود الهواري وعثمان حسين تلميذا بدوي؛ وكان الحَطَاط عبد الله زُهدي من دمشق قد 
انتقل إلى مصر وفيها اشتهر 0 أبقاه الخديوي مُعِلّمَا للخط في مصر وفيها (١توفي‏ سنة 
57هم/ 18070م) وعنه تَخْرَّج كثير من المُسجَوٌّدِين في الخط؛ وكان قد دَرّس الخطّ فى إستامبول 


نا الخط المخربِيَ الذي ازدهر في الأندلس والمّغرب» فقد تمر بأسلوب لم تعهده : فى المشرق 
ولكنّ الخط المَغرييَ استقى تُشغه الأوّل من الخط الكوفيّ» مما ناه واضسحا في الخط القُرطبيَ والبقط 
القَبْرَوانيَ» ولقد اشتهر من التنطاطين في قُرطَبّة في عهد الَكم الثاني مُحمّد بن ب يحيى القُرطبيٌ» 
ومُحمّد بن صباح» ومُحمّد بن حسين حسين الْقُرطْبيّ » وعبّاس بن عمر الصّقَِلَي. 

وفي عهد ابن باديس بَرَرَ اسم الحَطاطَيْن الحارث بن مروان» وابنه يحبى القَيْرَوانيَ وكتَبا بقلم 
النُسخ والكوفيّ. ومن نُسَّاخْ البلاط الصنهاجي علي بن أحمد الوّرّاق» والخطاطة دُرّةء وإبراهيم بن 
سوسه» وابن رشيد الذي انفرد بالقلم الرّياسيّ . 


الخط العرنٌ والحداثة : 


في العصر الحديث طَهَر جيل من الحَطّاطين المُلتزمين الذين تَعلّموا انف على 1 
الخَطَّاطِين الرّاحلين من أمثال حامد في إستامبول» وشحات في مصرء وهاشم في العراق» وبدوي في 
دمشق» ولعل بعضهم حصل على إجازته منهم» وهذا الجيل يحول مَسؤوليّة استمرار دور الخط 
العربيٌ كصناعة إبداعيّة عربيّة إسلاميّة. ولا شك أن هذه المسؤوليّة صَعبة» إذ أن ظهور المطبعة 
والكساتن والتكان التحرور قن السّهلة فيهماء وقِلّة الطّلب على الخطوط الَييّةَ التي تراجعت أمام 
انصراف الحَطَّاطين لكتابة الخطوط التّجاريّة» كلّ هذا ضَيّق فُرَص احتراف كتابة الخط وتكريس العمر 
له كما كان يَفعل الأوائل. 

ولقد انتبهث اللّجنة الدّوْليّة للجفاظ على الثّراث الحضاريٌ الإسلاميٌ» فأقامت مُسابقات 
للحَطَّاطين المُعاصِرين لتَشُجيعهم على التَّمَسّكَ بقواعد الحط ومُتابّعة مُمارّسته ولِمَنْحهم الجوائز 
المُجُزِية» كما قامت بتكريم كبار الخطاطين مثل حامد الأمدي وياقوث المُسْتَخْصِميٌء» وأخيرًا ابن 
البواض؟ وأعتلوت كنا :قهها نضوذا قود الور 


ولا بد أن كهعة جميع :الذوّل التي تُستعول الخط العربيّ بتعليم لهذا الخط وتشجيع المَؤهوبين 


ومع ذلك فإنَّ الخطّ العربيٌ يمر اليوم بمُرحلة الحداثة التي فَرَضَتها رو العصر ومنْجَزاته» 
ولقد ظهرت اتّجاهات حديئة تخاو تبسيط الخطوط الأصبة وتقعيدها أو تحويرها قليالاء ومن 


الأساليب الحديثة ما يَتعلّق بتزعات التّصوير الحديئة» فأضبحنا نَرَى خخطوطًا هندسية مكعية وخطوطا 
لذتوجة 0 نر أ الكلمة لطبت اخك مكل عبط أكرظ ند . ولقد التقت هذه الابتكارات 
مع تّزعات التّعريب والتّأصيل في المَنّ الحديث» الذي استعمل الحرف والكلمة كصيغة لعمل 2 
تُجريديٌ » وسّرى هذا الانّجاه في جميع البلاد العربيّة والإسلاميّة» ترى ذلك عند صادقين في 
باكستان» وعند جميل حمّودي وضياء عرّاوي ورافع الناصريّ وفائق حسن في العراق» وسامي برهان 
وعيد يعقوبي وتركي محمود بك وعبد القادر أرناؤوط ومُحمّد غنُوم وسعيد نصري في سورياء وحامد 
عبدالله وسعد كامل ومُحمّد الشّعراويٌ وخميس شحادة ويوسف سيدا في مصرء ونجيب بلخوجه 
ونجا المهداوي من تونس» وأحمد عبد العال وشبرين من السودان» وعَدَد كبير من الفثانين في 


(1) فنّ الخطء من الثّراث الإسلامي» إشراف وتقديم د. أكمل الدين إحسان أوغلي. إعداد مصطفى أوغوردرمان» 


المغرب ولبنان والجزائر والخلبج والسّعوديّة واليّمن مِمّا يَصعُب تَفُصيله في هذا المقام”'' . 
الخطاطة وتأريخ الخنط العرن 

الكتابة في الخطّ العربيّ قديمة واسعة في التآليف العربيّة تذكر أهمّها فى المُلحَق المُرفّق؛ وفيها 
أننات نثنة عن أعنية الخط الذي بدا وكأنّه الفنّ الإبداعيّ الوحيد عند العرب. أنّا تصانيف الخطّ 
وتاريخه فيّبدو فيها تَضارٌب واضح. 

لقد بدأ الاهتمام بالخط العربيّ مُتأخْرًا عند المُسْتَشْرِقين» مبَعْدَ المحاوّلات الأولى في تُصنيف 
الفنون الإسلاميّة التي بتدأت منذ حَمْلَة تابليون على مصرء قام ماكس فان برشم بدراسة التّقوش 
الإسلاميّة منذ عام 21971١‏ ومع أن هذه الدّراسة تاريخيّة تتعلّق بمَضمون هذه الثقوش» إلا أنَّ الصُوّر 
التي جَمَعهاء ٠‏ كانت وثائق هامّة للخط العربيّ في العُصور المُختلفة, ولقد أَسْهُمٌ في عمله لهذا خليل 
أدهم في تُصنيف الوقن ال كيّة» وهير زفيلد في التقوكن السووية وغاستون يني 0 الثاني 
لهذه اللقوين: وتابع سوفاجيه العمل حَنَّى توفي. 

ومن طرّف آخر قام ليبفي بروفنسال 191١‏ بِجْمْع الكتابات والتّقوش الأندلسيّة . كما قامت فيرا 
كروشكوفسكايا في تجميع التّقوش الإسلاميّة في الججمهوريّات الإسلاميّة التي أصبحت تابعة للإتّحاد 
السّوفياتيّ سابقًا. 


5 أدولف ا كان رم كن ال 22 وعنوان كتابه 


ا ل ا العرية طم مك 
رط ع0 0 000 

00 00 وكبار ا وأشهر اعمال اوس تراغ 

- رسالة في الوراقة ورسالة في القَلّم للجاحظ (ت 768ه/ 18م) تُشِرَت مع رسائل الجاحظ 

مووي 

- رسالة ميزان الخط لابن مُقْلّة ت 8ه نُسخة في مكتبة العطارين بتونس» ونُّسخة بدار الب 


(1 عفيف البهنسي: الفنَ الحديث في البلاد العربيّة» طَبْع اليونسكو باريس - تونس ١98٠‏ 


3 


المصريّة رقم .١5‏ 

رسالة في عِلمِ الكتابة لأبي حَيّانَ التَؤْحيديٌ (ت ٠٠5ه/‏ 9١١1م)‏ نَشَرَّها إبراهيم الكيلاني بدمشق 
19١‏ . 

ُحفة أولي الألباب في صناعة الخط والكتاب لابن الضَّايعغ (ت 846ه/ ١155م)‏ طبع تونس 
/91١م.‏ 

جامع محاسن كتابة الاب وتُّرهة أولي البصائر والألباب» للطيبي سنة 4ه 3 تروك 
5م تحقيق صلاح الدذين المنجّد. 

تاريخ الخط العربيّ وادابه (طاهر الكردي - طبع القاهرة 49ام). 

القصيدة الرائيّة لابن البرّابِ (ت 417ه/ 77١1م)‏ ذُكرها ابن خلدون في مُقدّمته ت 478ه. 
طبقات الحطاطين للسّيوطي ذَكَرها حاجي خليفة في كُشْف الظنون ج ١‏ ص !4 وج ١‏ ص 7717. 
الكتاب العربيٌ المخطوط» جَمْع وتغليق صلاح الدين المُنِجّد ١195م‏ القاهرة. 

تاريخ الخط ل - صلاح الدّين المُنجّدء بيروت ٠198م.‏ 

مُعَلون البخط العربنّ ناجي زين الدّين» دار العلوم الحديئة بيروت» مكتبة النّهضة يقلا 


ام. 

الخط العربي » امتولةة نهضته» الْتِشاره - عفيف البَهنسي - دمشق دار الفكر ام طُْ 5 
0م ط 5. 

فِنّ الخطّ: إعداد: مصطفى أوغوردرمان» تقديم د. أكمل الدين إحسان أوغلي - إستامبول 
. ْ 
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مسب ون جاتو متو يوت اليس ال :7 بيعي امتصريت : 


حاب كته بالكوفى عثمان 
0 عه 55 يحفوظ فى 
حسين الوراق 4545هف / 1107م ب ميحفوظ في 


صفحة من جزء مضحف» بالخط الكوفي 0 
' 0 م ع« 1 07 فخ اليد 0 
الشرقى» القرن 7 أو 8 ه (من كتاب. فن 


»( صفحتان من مضحف بقلم محمد بن الواحد بالكوقي المشرقي سبة 4 “لاه 1:4م‎ ٠ 


واس س1 


ل 0 0 
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<١‏ المطلقة :37ت المحرّفة) اد المشعرة؛ 3 المجموعة. 


أه س0 لاهو 


31 
الانحدية: 


ترئتيب الحروف العربيّة على النّحو 
التالي: (أَبْجَد هَوّر حطي كَلَمُن سَعْمَصٍ 
رش د ضَطْمْ) والأنجديّة العرية مُوَلَفة 
من ثمانية وعشرين حرفًا. ويّقول أبو عمرو 
الداني صاجب المُحكمء إن لكل كلهة مره 
مُقاطع هذه الأنجديّة مَعانِىَ ذكرها. و 
تَشايّه بين الأنجديّة هذه والأبُجديّة اللاتينيّة . 

الأنجديّة فى المغرب : 'وترتيبها هكذا: أبجد هَوّز 
حطي كلمرة تعض َرَسّت نح ظفش . 

نط اللّؤحة: جانبهاء وهي مساحة على طَرَفِيْ 
اللوحة تُبْرَكَ لِلرّخرقّة أو غيرها. 

إبْن البَؤّاب : الخحطاط البَغداديٌ على بن هلال أبي 
الحسن على بن هلال (رت ١5هم/‏ ؟7:١‏ ١م‏ 
ودّفِن إلى جانب أحمد بن حَئبل. وكان 
خطاطا واكاننا تقناع |" لم“ الكاة” الشهيرة: 
واشتغل في صباه بتَرويق الصّوّر في البيوت 
فكان من أقدم ما يَعْرَف بمهَنْدس الذيكور 
الدَّاخِليٌ» َ انتقل إلى رَسْمٍ وَتَذهيْن حثيات 
الممصاحف ثَ انْضَرَف لكتابة الخطوط فَرَسّخْ 
ما كان ابن مُقْلّة قد أَبْدَعه من قلم الك لنسخ 
والتّؤقيعات» 'وأخكم المُحَقّققىَ وحرّر قلم 
الذُهب وأثْقّنه اق ترد الحواشي وزيّنه» 
نَم بَرَع بالذلك و كينا وأبدع بالرّقاع والرّيحان 
ومَيّز قلم المّئْن والمّصاحجف (النُجوم 
الرّاهرة) . 


أخذ الخط عن مُحمّد بن أسد (ت ١٠4ه/‏ 


حروف أبجدية بالخط الكوفي على الترتيب المشرقي . 
6 :محمد الشصناني. فلميدئ ابن 


5 


مَقلة: 


كا 8 20 إكا 

2 عدرْهلاعا : 22 7 
6 سم ل سرس ره 
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نلىم و 

ا سر 7 كر 0 م 


معت عو عو 
ابن البواب: نموذج من خطه مؤرخ في 415 هم ١٠١“‏ م6. 


وهكذا فإنَّ ابن البَوّاب هو الذي أكمل قواعد 
الخط وأتمّها وعَدّل غالب الأقلام التي أسّسها 
ابن مُقْلَّة وجَعَلّها أكثر طلاوة وبَهجَة. 

ومن تلاميذه مُحمّد بن مَنْظور إسحاق بن 
خليل المَكيّ وعلىّ بن عبدالله البُغداديّ 
والشَّيخَ أويس بن رَبْد وطلْحَة بن عامر. كَتَبَ 
ابن البَرّاب 54 مُصحَمَاء منها مُصحَف وحيد 


اه 


محفوظ في مكتبة شستربتي في دَبْين. لسع 
انظر: كتاب الححطاط البَّعْداديٌ, العراق 
اهم 1957م) وله ديوان سلامه بن 
جُندل» بالخط الرّيْحاني والثّلث والتّوقع» 
مَحفوظ في مكتبة طوب قابي» إستامبول. 
وعماد الدين مُحمّد بن العَفيف من مُقلدي ابن 
البَوّابء وبَلّعْ شهرّة تُعادله (ت 5"لاه/ 
م . 


فد ايان 
تاكمين ا التات والبه النهيك زغنامة اليخط:. 

انكر عاللقة 

ارك تشيق ف الكاني: كموق والخطايل لذ 
اشتهر بالقلم الرّياسيٌ في العصر الصّنهاجيٌ 
بالممغرب . 

ان ننس كاه الال جم ١مالفاق*‏ تعن 
سَبعين مُصِحَفًا كاملاء ولم يكتب غير آيات 
القرآن . 

ابن مُقْلَهِ : الكاتب والوزير نو على 00 بن 
قله مما المحَرّر» وكان 
أوْحَد الدنيا في كتابة قَلَم الرّقاع والتّوقيعات» 
بتقليده ا الأخوّل الور وابن 
000 عط و بي 
الغضاري » والحسن المعروف بناهوج رت 
ه/ © ومن تلاميذه مُحمّد بن 
ابد اناك ريده ارك ام . قال عنه 
ا في يمار ا «خط ابن مُقْلَة 
الدكيل وما ذأ 0 رق اللامدة 
مِثْله في ارْتفاعه عن الوّصف وجَيه مَجرَى 
السّحر). 
أما أبو عبدالله بن مُقُْلَةَ فلقد تَمَجَد باد لشسخ وهو 
شَقيق الوزير أبي عليٌ توفي بعد عشر سنوات 
من وفاة أخيه. 
وكان ابن مُفلّة وزيرًا للخليفة المفْدِر بالله ثم 
القاهر بالله ثم الرّاضي بالله ثُمّ وْشِيَ به كَقَطّع 
الرّاضي يّده اليُمنى ثُمّ قَطع لسانه وسَبنه 


ابن ديئار , 


ومات في سجنه (ت 7/8 ه/ 455م). 
الإثمام: أن يُعطي الحَطّاط كلَّ حرف قِسمّته من 
الأقذار ال فقي أن كون ضابها مره طول أو 
قصر أو دق أو غلظ . 
الأثر: الرّسم والتّقش على تَضْل السّيف. 
الإجازات: يمْنحها شيوخ الخط إلى طلابهم 
وتُكتّب على الوّرقة الأولى والأخيرة من كتاب 
كنا “الطالية ."ريدي ينان 
الإجازات 595 بديع لسك خط الاجانة, 
الإجازة: أو التُؤقيع» 0 قَدِيم اس من الدُلْثْ 
النّسخِ ويتميّر بروفه ذات الألفات المُشّكّرة 
سات «١تَشْعيرَّة»‏ في بداية رُؤوس خُروفه 
القائمة. ويُنْسّب إلى مير عليّ سلطان التَتْريزيٌ 
(ت 9419ه/ ١5ام).‏ 1 


ابت 5 <رر رمز اع ف 
يما ١‏ 
ننك د رمز ن:رنجهم: 
له 

1 الإجازة: قلم إجازة بخط هاشمء حروف هجائيّة. 

الإجازة القَديمَة: أضل حَْطّْ الإجازة . 

الأخوّل التَبْرِيزَيَ: الأَحْوّل المُحرّرء خطاط 
وَرّعيم أسرة من الححطاطين هم أولاده 
وأحفادم. وهو من تلاميذ السّجَرئ الذي 
اشْتّهِرَ في نهاية القَرن الهجريٌّ الثّاني. واسمه 
براضم بل عبداين» وااك تاماه 


مَن هو أَحْسّن خطا منه» وعليه تَتَلْمَدْ أبو عليّ 
أبن مُقْلَة ؛ َال عنه جَودَة الدف أولاده 


وأحفاده وهم إسحق وأخوه أبو الحسن 
وحفيده إسماعيل بن إسحق وابن حَفيده 
القاسم بن إسماعيل وأخوه عبدالله» وحيون 
بن عَمرو هو أخو الأحْوّل المُحَرّر وقد بَرَع 
بخط الثّلث. وإسحاق بن إبراهيم هو ابن 
الأخوّل المُحرّر ولقة وَرِثِ إمارة الخطّ عن 
أبيه وكان ملم المُققير كن 

الالحتيزال: كتابة مُختصَرَّة رَمِزيّة وسرّيّة» وأوّل 
من احمتّزل الكتابة الإغُريقيّة كان تيرون» ومنه 
التَيْرونيّة الاخيزاليّة . 

الأدم : لون راد سؤاده عن السمرة: 

الم : اج ديم وهي الجلود المذبوغة . 

الأنعو 411 “«أرحوزه القرار»“الوافييدة لأضول 
الكتابة» وهي من َلبق عبد القادر الصيداويٌ 
ونُسحتها المّخطوطة بقلم مُحمّد الأزهريٌ 
اطاط كتبها سنة ( لاه١اه/‏ 14م 
وهي عن الخطّ والأحرف. وماك «أزجوزة 
كتاب خط وخطاظان» للسّنجاري وأرجوزة 
ثالثة قديمة للشَّبِخ رين الدين شّعبان «الكتابة 
الرََائيّة في الطريقة الشّعبانيّة) . 

الإزفال؟ :وهو أن سل الخطاظ يده بالقلم في 
كل شيء يجري بسرعته من غير اقباس 
يُضرٌسه ولا تَوَقف يُرَعِشْه (ابن مقلة). 


الأزقرك رن اش اتفالظه عفر فلو لدت 

الاشتفهام: غلامة تَرْقيم (؟) تُوضّع في نهاية 
الكلمة المَُسْتَفْهَم بها عن شيء. 

الاستمداد: حُسْن تَناوّل المداد بالقلم أو تَسْبّع 
اليم بالمداد بوقّدار, فلا يُدخَل القلم بالدّواة 
إلا إلى حد شق يمن تَسويد أنامله. ش 

الحم : لون أسؤة من الدرسة لين 

أُسلوب الخط : للخَط أساليب فهو بدائيٌ - تقل - 
دلب حا عرز وذ ميت ب سولي ب زور 
مُفنّح - غَبّار - وضّاح - حديث ‏ حرٌ. 

إسشماعيل : ابن إبراهيم عليه السّلام ويُقال أنه أوّل 
من كتب بالعربيّة 

0-0 انظر: حمّي آلتون بَرّر. 

إسْماعيل حَقّي سامي : انظر: حقي سامي . 

الم لون 2 الوا 

الإشباع: أن يُوْتَى كلّ خط حطَّه من صَدْر القلم 
الذي يتساوى بهء فلا يكون.بّعض أجزائه أدق 
عن و ملل لتقي مي لون 
كذلك من أجزائه بعظن الحروف من الدّقة عن 
افيه جد "لالت رو القاى رتكرها: 

الإشعارة تلن بوتشكن: الشو لم مركي ين 
اللخ والتحدن: 

الأضْحَم : لون أسود تعلوه حمرة. 


5 الأطبات 

الأطناب: ج طنبء الألفات والللآمات. 

الإعجام: تَقْط الكلمات لِتَمْييز الحروف 
المُتشابهة» أَدْْلّهُ نُصر بن عاصم ويحيى بن 
يتعمر رَعْمَ مُعارّضة أنّس بن مالك وعبدالله 
مسعود. وانتقل الإعجام إلى المُغرب مع 
بعض التّعديل فَبَسَّطوا تنقيط ف و ق وأزالوا 
ققيط :اليا والقاء المذبوطة فى نهاية 'الكلمة 
وكانت التّقطة فوق ال 1ح ار 1 
وبين يدي الححؤف ضّمَّة. وقالوا: 
الب ثنق. عن اسيعجايها:وشكلها يصون 
عن إذكانها واستلقاء واتفويين ادن قل 

أفشان : ثُركيّة : زمنها سيم أفشان وَتَعني رَخْرَفَة 
إطار اللوكية الع بمُنثور الفضة على وَرَق 
الأوبرو. وزر أفشان» وَتَعني الرّخرّفة بمَنثور 
الذّهبِ ويطلق على الوّرّق 7 الخطيب) . 

الأقندي: مُحمّد أفندي إبراهيم من أشهر خَطَاطي 
مصر المعاصرين » درس الخطّ عن متحمل 
مُؤنس» دَرّس في مّدرسة تحسين الحخطوط . 

ال 0 

الإكمال: أن يُْتَى كلّ خط حظه من الهَيّْآت التي 
يجب أن يكون عليهاء من اليصاب وتُسْطيح 
والكباب وَاسْتِلّقاء وتُويس «ابن مُقْلة). 

الآيف: - ل نر مقو م١‏ لمي 
يجب أن يكون مُستقيمًا غير مائل إلى اسْتِلقاء 
ولا الكباب (ابن مُقْلّة).   ”‏ الحرف الأوّل» 
وهو 1 وهو مُلّف من هامّة وتحتٍ 
وإلى اليّمين من قَهَا ونخاضرة» وإلى اليسانَ من 
جَبين وقُدَام وبّطن ومن خاصرة وركبّة وتحت 
الوكبة «الذاني) . 


ألِف باء: هو ترتيب الحُروف العربيّة في المَشْرِق 


أبانتاث جح خ دذرزس ش ص ض ط 
ال لل و 
وعشرون حرقاء وتُسمَّى الحروف المُتَراصفة 
وفي المّغرب تعديل لِهِذا التَّرَاصُف المشرقيٌ 
كما يلي: أب ات ث ج حخ د ذر زط ظ ل 
م ص ض ع غ ف ق س ش ه و لا ي (ابن 


- 


مقلة . 


3 0 0 


لوت لممل نشم 
هي إلالاى كه 


الف باء: حروف الألف باء بالثلث. 

الألفن المضاف:: وطريقه أن يدا ذه مد هانة 
اليف بوجه القلم فَتَضّعه على تَحُريفه وَتَنزل 
به مُسثويّاء حَتَّى إذا بَلَعْتٌ شاكلته أَدَرْتَ حرف 
القلم على ما سيأتي من الشّرط في المُطلّق 
والمشعّر . 

الألفة لمر كت ولا كرون ال طرنا اد رك 

يُوصّل بما بعدهء لأنَّ الأيف مَطيّة يُركَبِ 

عليها ولا تُركَب» وطريقه أَنّكْ تصعد به بعد 

تَمام الحرف الذي قَبْله بصّدر القلم عكسًا 

يتزولك بالألفت المذكفيه 6ن للك اقانة 

الأليف وَقَفت بالقلم حَتَّى يكون بمَئزلة رأس 

الألف المُحدّف . وكذّلك يُفْعَل باللام الطّالع . 


بغيره » والغالب أن يُكون مُطلقًا 3 
الألف المُطلق : وطريقه في الثُلّث : أن تَبتدِئْ فيه 
هامّتها فإذا بَلَغتها ترلت بعض القلم إلى أأم الجمال الأول: نقش نبطي على قبر فهرء عثر عليه في أم 
وعيدو ا تولبيكك الح اليج براقي ٠.‏ الخبال اسروي بره ا ا 1 بوب 0 
يون ركو ال ل ا ا ا 1 فهرو (هذا قبر فهر) بن شلي ربو جديمت (ابن شلي مربي 
السنْ البيمنى حتى إذا تلغت شاكلة الالف تبه ملك فرعا 
عُيْرَ .على تفش مكتوب بالتَبَطيّة الآراميّة در 
ونّضّه : دنه نفسوفهروء برشلي ريو جذيمة / ور 
فون وو ساي جين ملك تتوح اه يكوه إلى 
عام (590م أو لم0 وهذه أقدم كتابة نَبَطيّة | أم الجمال الثاني: نقش بالعربية» عثر عليه في أم الجمال 
هى أصل العرويةت. (سوريا) يعود إلى القرن "م ومضمونه : «الله غفراً لآليه/ بن 
1 5 0000 1 عَبَيّده/ كاتب/ العْبّيد/ أعلى بني عمري/ كتبه/ عنه من/ ٠.‏ 
أم الجمال الثاني : تقش يُعود إلى القرن السّادس 
ساس وم 7 0 
الميلاديٌ قريب من العربيّ عَثِرَ عليه في ام 
الجمال جَنوبيٌ سوريا. 


الأماسي : هاه أل الخطاطى امامت لق 
لالاره/ 649هم)(ت /ااؤه/ 10م) 


مُعدّر اشتغل في ظل 
السلطان بايّزيد الثاني 


90 لم ل 
١ 3‏ 
22 
5 اذ ل 
و سس راضم ته 


526 
واسْكَمرَ حَنَّى عهد 
سُليمان» ويعرّف بابن 
الشَّيِخ ولقد انتقلت إليه 
تعننامة: تالخط دية 
ياقوت. وأبوه الشّيخ 
0 4 7 5 صطفى ددهء» هاجرّ 
يت ١‏ لظ بخارى إل أماسيا. 
8< 270 ال 2 04 0 ر 3 75 5 
أ , 2 معان 204 الأفاسي : ١‏ كتابة بالثلث من كتابة 9 كنب سبعة واربعين 


ر © هوه سحة 5 / 
تخت جالينوسن 7 شعر بالثلث» و 0 


ان 5200002 
رت والمقتط اريت 


خط أموي على دينار من عهد عبد الملك بن مرؤان سنة ١٠8ه/‏ 5949م 


أولكدة و احدادة تراعة” الخط وكات عام 
بالرّمي والسّباحة والجياكة . 

الأمانات : خط مُخصّص لتَسْجيل الوّدائع 
والأمانات. 

آمدي: انظر: حامد. 

الإمُضاء: هو اسم الحَطّاط أو تَوْقِيِعه على 
خُطوطهء ابتكره أَوَّلاً مُصطفى راقم بعد عام 
(1775ه/ ١٠18م)‏ ويسبق الاسم عبارة 
١كتبداء‏ ولا تُوضّع في الإمُضاء نقاط إلا ما 
ل 

الأَمْهَرِيّ : لُعَةَ وكتابة» انظر الجعزي . 

الأموو لوك أشن كلوق الحم 

الأمَويّ: خطوط ظهرت في العهد الأُمَويٌ في فيه 
الصّخرة ‏ القدس وعلى التّقودء يختلط في 
اط لامر :لحرت الباباي انم شرت للك 

أمين: مُحمّد أمين بن مُصطفى البغداديٌ 
(و185م ات 1485م) كبير الخطاطين 
المُعمّرِينء اشتهر بخط التغليق. 


الأنْدَنْيِيَ: ١‏ خط مربي اْتَشّر في الأندلس 
عن طريق المَغاربة. انظر: المغربيٌ صورة 
١ .)١6(‏ - الخطّ في الأندلس بَلغ شَأَنًا عاليًا 
فندك ين .ينه الكتخلق «الذاعلن دوكاة كد 
ازدِهارًا في عهد عبد الرّحمن النّاصر الحليفة 
الأول (8107ه/ 49م وكان في بلاطِه 
عشرات النّسَّاحْ المجَوّدِين والرّسّامين 
والمَذَّهّبين. 

الأندلسئ : إبراهيم البكريٌ كان من كبار 
لطن في فط يهلم الخ قرب 
الجامع الكبير في ذُكّان يأتيه الخطاطون 
ناو كليو نواد الخ صو السشرق. 

َنْوَري: وهو الحَطاط العراقيّ إسماعيل 
البَعْداديّ تلن قط لشاف ال تَخرّج 
على يد مُحمّد راسمء. عَمّر طويلا 
(ت89١١ه/‏ 170/5م) في إستامبول. 

أوغاريتي: خط مِسْمارِيٌ يُقوم على أحرف من 
أنُجديّة قديمة واسْتُعْمل في القرن ١5‏ ق. م 


أوبرو ان 


نموذج من اليخط الأندلسي خط أندلسي على نسيج لا غالب إلا اللهء 


الأندلسي 
8 أوغاريت (رأس الشَّمْرة) سورياء وهي 
مُولّفة من 794 حرقًا أو ”7 حرقًا حَسْبّما 
2 إليهاء هي أِبْجديّة أي حسب تَسَلْسْل 
ع هَوّزْ حطي 2008 

أولو: كلمة ثركيّة تَعني عالي. ومنها أولو جامعي 
الجامع في بورصّه وفيه خطوط جميلة 
متعاكسة. انظر : مُثْنى 

الأهُداب : 8 هُذْبء من طول الرَّاء والرّاي . 

أوبرو : وَرَق مُرَخْرَف يُسْتَعْمَل للتُجليد وإطارات 
اللوؤخات» أشهرة وأكلثه المجرّع (انظر: 


ورف الأوبرو). وطريقة تخضيره بتلوين الوَرّق 
تسق مع 0 الفا + 2 بكر هذا 
المسحوق فوق وَرَف بقياس ا الأوبروء 
عليها الماء الحسن. وتطيع هذه الْوَرَق على 


وَرَف الأمبرد. 0 أفبودٍ 0 ذو 

9 2 
5 6 2 2 ارس 
تخطيط بالصمغ دم تلوين ثأنية . وفل ابتكر 


هذيّن التَوْعَيْنء نجم الدين أوقياي . 


العا 001 


الباء: -٠‏ المجموعة: *- المبسوطة ‏ #- الموقوفة. 


شمر 


لناء:شكل تركب يح خط مشي ومسطع 
ونسبته إلى الألف المي (أي مُساوِيّة 


كلف إذا ختطقق) د + 
والنّاء . 

إن توه رين اق الاك ابراه 
القَلّم» حَتَّى إذا بَلَعْت قَتْلَة الباء وهي الإدارة 
الحَفيّة الي تجيع بين المخط القائم 
والمبسوطء قَتَلْت القَلّم ومّططت الباء 
بصدرهء حَتَّى إذا.صِرت إلى آخرها حَتَمْت 
بتحزف القَلّم الأيمن»' وكرت يدك برفق حَنّى 
تفع دَنَبِ الباء» حَبَى يُجيء رأسها في نهاية 
الدقّة . 

الباء المُرسّلة: وهي كالموقوفةٍ ولكن لا تَرْكُمْ من 
ذلك ة الباءريل أرسلهوشكنى أيضا السوظة. 

الباء.. المركبة؛ مُتوسّطة 
ومتطرّفة . 
فأمّا المتوسّطة : فلها حالان: 
أحدهما ‏ أن يكون قَبْلِها وبَعدها مِثْلهاء 
فتكون الوُسطى مرتفعة على أخواتها. وإذا 
رفعتها أكثر من أخواتهاء رَجَعت في خط 
يُلاصِقها. وهذا في كُلّ حَرْف صغير كالئون 
والباء والثّاء . 
الثانى ‏ أن لا يكون قَبْلها وبَعغدها مثلهاء فهى 
06 السككانتة:. 
وأنا المتطةفة افلا عالان انضنا: 
أغتتهيات أن تكرن كنداة :وه التى #كون 


ار 


وهي على نوعيّن: 


مُقْلّةه وكذلك الثاء. 


1 


في أوَّل الكلمة» فطريقها أن تَبْدأْ فيها بِعَرْض 
القلى تعدو مق: تميداف إلى يسارك .زحي 


الثاني - أن تكون في آخر الكلمة وتكون 
تعدوفة لزان اللترقينه كر الى ابره 
الكيعموظت ‏ كو "مون اق سيور 
المُفْردَة سواء في جميع أحوالها: في الجَمْع 
والبَسْط والوّقف وصوّرها . 


ئ 


96 مطرقة عركة مشلوطة ميات دكلور 


الباء المركبة أ 


الباء المَفْرّدة: وهي ثلاثة أنواع: مُجموعة 
ومَؤقوفة ومرسّلة. ولك في ابتدائها في 
اذك 0 وا 
ا وهو مُذَّهّب ابن البرّاب 50 
اك 0 
م 5 م 0 أُنّك إذا بَلَعْتَ المكان 


إن 3 5 5 يَدَأْت “من 


البابا: لوحة بالثلث ١178١ه//‏ 1951م للآية 
#إن وعد الله عليك. . . * 


البابا: وُلِدَ كامل البابا في صيدا (لبنان» عام 
60 . درس الخطّ في بيروت على يد 
والده الشّيخ سليم الباباء وعلى يد نجيب 
الهواويني خخطاط الملك في مصر. دَرَسَ 
الخط وتخرّج على يديه عدد من الخطاطين 
5 صَدَر له ولف (روح الخط 
العربيٌ. عن دار العلم للملايين - بيروت». 

بابيٌّروس : كلمة لاتينيّة تَعني وَرَق تبات الْبَرْديٌ . 

الباليوغرافيا: عِلم تَطَوّر الخط وتاوئخة: 

دوي : بَدوي الذيرانيٌ» ال دمشقيٌ مشهور 
أخذ الخطّ عن يوسف رسا وله في دمشق 
وسوريا آيات رائعة من الخط الدنْث الذي 
ومن تلاميذه المُعاصِرين محمود 

توفي بدوي عام ( 4107١ه/‏ 


وَحصل على وسام الاسْتحقاق» 


اشتهر به. 
هواري؛ 
/1م) 
باقتراحنا . 


تدوي: علي بدوي من مشاهير الخطاطين في 


مصر وَلِد سنة ( 85؟١ه/‏ 0 أخلّ 
الخطّ عن محمّد زغلول ومحمّد مُؤْنس زادّه 
وهو مُدَرّس الخط في الأزهر الشّريف وفي 
مدرسة تحسين الخخطوطء وله آثار كثيرة فى 
مصر. توفي ( ه1اه/ 195م) . 

الَردَيّ: وَرَق مُولّف من تسل أسباب بات 
البَرْدىٌ (بابيٌروس) يُحاك ويصقل لماكل 
ويصبح صَحائف للكتابة ومنه كلمة “عمط 
الوَرَقَة 


بَرْيُ القلم: تَجْر القّصَّبة وإغدادها للكتابة. 


وأركان البَّرْي المّتح والنّحت والشَّقٌ والقَطء 
وبي القلم الصَّلب يجب أن يكون أكثر 
فيا" ويكون: تطول» المبعة” ينادان عفد 
الإبهام. انظر: رائيّة ابن البَرّابِء في هذا 
المعجمء باب الرّاء . 

الشكلة: أي بِسْم الله الرّحمن الرّحيم» وكانت 
قبل الإسلام باسّمِك اللهمم . 

البَضْري : الحسن البَصْريّ أوّل خطّاط في سلسلة 
الحَطَاطين المُجَوّدين بعد عليّ بن أبي طالب . 
ود والمُفكرين وَلِد في عهد 


الببطائق: ج بطاقةء عليها كتابة تُعلّق في أرجل 
الحمام الرّاجل. 


البلاطة : أداة لِتَجليد الكتّب وهي من الرّخام عادة 
سم ل تم 
عليها مسطرة واحدة لِيَسْهل بَشْر 
تتشم 
بَلَميسّة : حاضِر 


ُُ 


ادلي » كان فيها مدرسبة خاصّة 
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37- لوحة بالفارسى وكان 
فضل الله عليك عظيما 


البوص 

بالخطاطيق . .. ويذْكر ابن الأبازا البلشيين من 
الكطاظين. “شلينان محهره «(اين: الشبخ) 
(ت٠4:5ه/‏ 48١٠1م)ء‏ قاسم بن مُحمّد 
سليمان الهلاليّ» ومُحمّد الأنصاريٌ (ابن 
الخَطار)ء ومُحمّد بن الحسين الشُونيَ (ت 
ه/ 11868م) وخَلّفا بن 5 
(الأَخْمَشُ) وكان مُعلْمًا مَسْهورًا فى جزيرة 
سف وكات كشن اقيم تكلب لزنت هدر 
/0٠١ه).‏ وفي مكتبة جامعة إستامبول وَرقتان 
من مُصححف بالخط المغربيّ كُتّبها مُحمّد بن 
عبدالله بن مُحمّد بن علي بن غطوس 
(ت١٠5ه/‏ ١15م)‏ في بلنسية. 


البوص : نبات» وهو القصب المصريٌ» وتُصئّع 
منه أقلام للكتابة بها على أوراق البَرْديّ . 


بيبلوس: هي مدينة جبيل (لبنان» وفيها اكتشف 


أصل الأبُجديّة الإغريقِيّة واللاتيئيّة» ومن 
لكلمة اشْتَفّت ءانه الكتاب الْمُقَدّس. 


َيِستقرٍ ابن شاه رخ ابن تيمورلنك من كبار 
لخطاطين هو وأخوه إبراهيم» وهما من 
أحفاد تَيُمورلنك الشّهِير وللأوّل آثار في 
متحف طهران. نت لمهم م 0١‏ وكان 
وزيرًا شَجَع القَنانين والخطاطين . 

تيهُيّستون: <ماولط81 صَخْرة جَبَلية في إيرات» 


نَقَشَ عليها دارا الكبير 05١194‏ ق.م انتصاره 
رَسْما “ونفشا بالمسمارية والفاسة: «القديمة: 
والعيلاميّة . واستطاع راولنسون ١8‏ 57م 
اكتشاف المسماريّة وقراءتها. 


بعتم سيتنتب 
00 


1 


ع 


م سي 


: ادك 
ل2-_- ل ل ل السس يي 
سا2 - 
م سبثوطه 0 كت تاءمرووفه 


ل 


مسي نيس 
سم يمدو يوسم ,سم اسيم 


التاء امم المجموعة ا المسوطة. و الموقوفة 3 


:ك1 2 0 


على أفضل ما ينبغي ويَحْسُن (ابن مُفْلَة). 
التِّم (الخط): تأم الخطّ كُتَبهِ على سَطَرَيْن أو 
تبريزي: مير عليّ رسام وخطّاط فارسيّ التكر 

خط التّعليق وَجَوّد فيه. انظر: 5 
افطزيد: عط معان نس 
التَخْليد: هو فنّ قائم بذاته يَرْفم من مُستوى 

المسطلوظ .. ولواؤف ‏ الناكطة والشن والشتية 

والسّيف والمعصّرة» رقن الجلد قَبْلَ أو 

١‏ بَعْدَ ضَعْط الكتابة والرّخارف على الجلد. 
١‏ «# نارق متترسه ركان كل * وأو ما ظهر اللُجليد في عهد المَأمون 
5 : وأصبح فنا يَحترفه الثّاس 00 بالنّجديد 


ظ الناء المركة . 
المركية ل 


التاء المُرَكّبة: انظر الباء المُركّبة . التّجليف: هو البدء من الخرف بِسِنٌ القَلمى 
التّاج: حرف التّاج ابتتدعه الحَطّاط المَصريّ كالواو والفاء في خط الثُلْث. 
مُحيّد مُحفوظ للملك فؤاد وهى إشارة ح التُحديق: إقامة الحاء والخاء والجيم وما أشْبهها . 
يتوج بها لحرت انر دن رك على تَبييض أوساطها (التَوْحيديّ». | | 
التّحرير: حّر الكتاب» أضْلّحه وَجَوّد خطه. 
إى ل 4 4 ط ف 2 © | وخ اتحرير هر الخط اللي الأرّل الذي 


حروف التاج: 


: : تَحَوّل عن | اليا يُطلّق عليه الْمَقَدَ 
0 و ف ١‏ ف ؤ ؤ د 4 4 ْ 70 يابس و لمقور 
إبراهيم . و نَسْخ نا. 


. التتحريف: جعل سِنّ القلم مُرتَفِعًا من الجهة 
1 6 ده وو تاج اليُمنى» أما المَدَوّر فهو القلم الذي استوى 
/ - ونفكم 8 سِناه وبالقلم المُحرّف تُصبح الألفات أكثر 


رقّة. 

علامة ترقيم (!) توضع في نهاية الكلمة التّحقيق: إبانّة الحروف كلها مَنْشورها 
لني تر عن رح أو حُزن أو تعب أد ومنظومهاء مَنُصولها ومَؤصولها يمَدّاتها 
الام وب وَفَضْراتها وتَفُريجاتها وَتَعُويجاتها 

تأليف: جمع كل حرف غَيْر مُتَصِل إلى غيره 2 (التّوْحيديّ). 

15 


8 
0 


التأثر 


التتحويق: إدارة الواوات والفاآات والقافات وما 
جديا تدر وموشطة وتتنية 
(التَؤْحيديّ) . 

الَخْرِيق: تفتيح وجوه الهاء والعين والغين وما 

' شَبَهَها كيفما وَقَعت أفرادًا وأَرُواجًا 
(التَؤْحيديٌ) . 

اللذقيقة ديد ادناه الخروف :اياك لهذا 


واغتمال 5 القلمء وإدارته» مر 0 


ومرّة بِسِنَيْه وَمَرّةَ بالالكاء. وَمَرّة بالإزخاء 
(التؤحِيديٌ) . 
النَّذُوينن: خط النّسخ الحجازيٌ القديم . 
التذكاوق بتو الحم .علق الم «والحقب 
والجَذران وهو يابس جافٌ واسّْكمّر حَتَّى القرن 
السادس الهجري . 
التذهيب: كثيرة هي المّصاحِف المُذَهّبة 
المشفوظة في “المداحفت" :وليك٠‏ ولقد 
عرف فق 50 إبراهيم الصَّغير وأبو 
موسى بن عمار وابن السقطي ومحمّد 
الهمداني 
لتّْصيف: وهو وَصْل كل حرف مُتّصِلٍ إلى 
حرف (ابن مُقْلة) . 
التَقيم: وَضْع علامات بين أجزاء الكلام 
لمكتوب» لتَمييز بعضه عن بعض» أو 
لتَنُويع الصَّوّْت عند قراءته. وأشهر علامات 
لتّرقِيم هي: الفصلة» الفصلة المنقوطة» 
لوقفة» التّقطتانء الاستفهامء التَّأثّر 
لقوسان» التنصيض» الوصلة» الحذف. 
الثّركيب: تَرُكيب الحخطوط وصياغتها في تأليف 
للسجنية يدا الترقيية امن الأكدن إلى 


الأعلى: حنى 0 مُعَيّن ) وهي تُسْتَعْمَل 
فى خط الثلث والثّلث الجلىٌ» ويطلق عليه 
الأتراك الكرفت ثلث» أي ل مُتداخل . 

التَرْويس: بَّدء الحرف بنقطة بِعَرْض القلم. وهي 
حرف الألف والباء والجيم والدال والراء 
والطاء والكاف واللام والهاء والالام ألف» في 
بعض الحُطوط وبخاصّة الثلث والنّسخ (صُبْح 
الأغعنى)» ويُطلق الأنزاكة على التذوسن لقْظ 
«الزّلف) . 

التَسْطير : انبلنة اعفد أ اكلم و 
سطرًا مُنتظِم الوَضْع كالمِسْطرّة. 

التشويذة تتازيق خطية يمارسها المحطّاط على 
وَرَقَةَ واجدة تُكتّب بحُطوط مُختلفة. ويُطلق 
على التسُويد بالتركيّة «قاره لمه» . 

الَْظِيّة: إنهاء الحرف دقيقًا رفِيعًا في الحاء 
والطاء: لانو الضاة واف ١‏ 52 
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التّشُعيرة: تَقَوْس في رُؤوس الألفات» انظر 
الأحانة: 

التشْقيقَ: تكبف الصاد والضاد والكاف والطاء 
والظاء وما أشبه ذلك (التوُحِيديّ) . 

تشكيل الأشرف: هو غير الشكل والعرعاف 
بل هي تشكيلات رُخرفِيّة في الذُلْث والنّسخ 
والإجازة مُؤْلْفة من حروف صغيرة تُكتب 
تحت الحروف الكبيرة #الميم :والشيم والضاد 
والعين ورأس السّين والهاءء بقلم أَرَقَء 
والواو المَقلوبة والسّبعة والألِف المُقوّسة 
وَوَضْع الأتراك لهذه التّشُكيلات امد 
وقواعدٌ. وتُكُتب بقلم يُساوي ثُلْث أو ربع 
القلم المسْتَعمل ويسمّى (قلم الخرّكات)» 


85١ . التّعغليق‎ 


التصويري: كتابة بشكل 


صور بشرية أو حيوانية. 


فيما عدا المَبْحة . النّسخ والرّقاع والثلث». يَعود إلى 
التّصويريٌّ : الل الا ارج الكل اوري عام اهم 00 راور م اثقنه 2 
آدميّة أو صورة طائر أو حيوان. علي سلطان التبريزيٌ» لشاف الخط 
التَعاليق : الشّروح والتّفاسير على 0 


3 د : 70 ا 0 
عاشية الككات + ولا خط بخاص . وا سيق رما نا مسرا سيم 


التَغربق: إبراز الثُون والباء وما 


* اهاج جمرن ها 6 


شَبَههماء مِمَا يَفَع في أعجاز -. اس اا , 


الكلمة (التَّوحِيديٌ) . 


التَعْلِيوْ . أو 3 خْ تعليق » خط فارسيٌ التعليق : خط تعليق (فارسي) بقلم محمد صالح الموصلي لاد 
اسْكَمَدُه حسين الفارسيّ من فلم 00 


الفارسيّ. والتّعليق الدّقيق يُطلّق عليه بالثّركيّة 
(تعليق خرده)» ومن أنواعه؛ جلي تَعْلِيق» 
وانجه تَعْلِيقَ أي دقيق» وشكسته تين أي 
المكسورء ومو لا يحتاج الى تشكيل ١‏ 

التَعُويذة: أعوذ بالله رَبٌ العالّمين. 

التفربق: حفظ الحروف من مُزاحمة بعضها 
لبعض» ومُلامّسة أوَّل منها لآخر لِيتكون كل 
حرف منها مُفَارِقًا لصاحبه بالبَدَنء مجامعًا 
بالشّكل الأحْسّن (التؤْحيديّ). 

التقليد: أو المُحاكاة هي إعادة كتابة خخطوط 
الشيوخ يقوم بها الثلاميذ لإثبات مَهارَتهِم ولا 
يجوز الشَّفءِ ويّضع المقلد تَؤْقيع شَيْخْه أو 
غيره ثُمّ اسْمّه من بَعْده. 

التكبير ٠‏ تكزين ' الخطوظ: التشرة دجزاسظلة 
المرَبّعات . ْ 


. التكرونية: كتابة نسخية متراصفة» في غربي أفريقيا. 


التواقيع : خط بطريقة ابن البواب. 


5 

التكرونيّة : كتابة نَسْحْيّة مُتَراصِفة مائلة إلى اليسار 
في إفريقيا الغريئة ..:والخط ليون دقفن 
التُكرون هي جزء من السُّودان الغربي المُقايل 
للمغرب . ش 

لماوع خط ولّغة خاضة بالبزيّر في شمالي 
إفريقيا . 

التمبكتو: أو التّمبكتيَء خط إفريقيَ وهو مُتولد 
من المخرين: الذي اشن في أنحاء مختلفة في 
الشوكاة وما مهلها وكانت عزينة تليكو ابه 
1ه قد أصبحت المركز العلميّ الرّابع في 
الممغرب العربيٌ الإسلاميّ. 

التَنُسيق: تَصْمِيم الحروف كلّها مَمُصولها 
وَمَؤْصولها بالتّضْفية وحياطتها من التّفاوْت 
في التأدِية ونفض العناية عليها بالسوية 


(التَؤحِيديٌ) . 
التنصيص : علامة تَرْقيم 1 من فَوْسَيْن 
مُرْدوِجَيْن صَغِيرَيْن تَشْمُل كلامًا منقولا. 
التُصيل: وهو مواقع المّدات المُستّحسّئّة من 
الحروف: المتّصلة (ابخ مقلّة) . 
التّواقيع: خط كالذُلُث ولكنّه مُصَّر مع بعض 
الرُطوبة أو اللّين والتغوير وهو يُستَعمّل 
- تاماقم وار واه اجر عرق سي ون 
بالرّياسيّ أيّام ذي الرّياستيْن المَضْل بن 


هاروث. 
التّؤْحيديٌّ : ألو حَيّان» هو عليٌ 3 0 بن 


العبّاس التَؤْحيديّ الصّوفيّ البَعْدادِيٌ المتوفى 
سنة ( ٠٠5ه/‏ 94١٠٠م)‏ وله في الخطٌ رسالة 


التّوفية ٠.‏ ”اا 


في عِلم الكتابة . انظر كتابنا: (قَلْسَفَةَ الفنّ عند 
التؤحيديٌ ١1848‏ دمشق دار الفكر). 

التّؤفيقَ: حفظ الاسُتِقامة في السّطور من أوائلها 
وأواسطها وأواخرها وأسافِلها وأعاليها 
(التَوحيديّ) . 
م وفي إستامبول أخذ الخط عن 
حافظ وأجيز منه سنة ( ١1(ه/‏ 1497م 
وات 4# ١ه/‏ 1975م) وكان مُتَمْوٌقَا على 
ميل عزّت مُعاصره . 


وَلِد في مناستر 86١١ه/‏ 


النَوْفِيّة: وهي أن يُوْتَى كل حرف من الحروف 


خدلد يدق اللقطوط القن ا جه يا عدن 
مُقوّس ومُنْحَنٍ ومُنْسَطِح (التّؤْحيديّ) . 


--ث-آآآآآ آ 2 102 1ك 


بم طئلتك 2 , فلثلث 


با مسوطة ميئل . ا« مؤفوف 


الثاء : 1ك المبسوطة. 0 المحرّفة» “ا المشعرة» 
5- المجموعة» 6 الموقوفة . 


اع و روا ا تت مم مس 090000 ساسج وجوه تروط اط ااا 


0 


الثاء : انظر الباء . 
الناء: الشركة انظ الباء المركية. 


١ 8‏ 
ع .ل ام 
5 ع 8٠‏ ». 3 0 3 
١4‏ 1 أا- 4 ١‏ 5ك ميق 
٠ ٠‏ 5 
وق« ا 000 مبتداة 


2 9 
+ نه ري ٠.‏ مسنوطه ركان دكلود 


الث الجَليَ : لوحة بقلم اسماعيل حقي سامي ظ 


أؤْجَدها ابن البَّوّاب وعَرَضها الطيبي» وَوَصَل 
العا القكة "فى “عوك عافرت» بزلقن: جز التلك 


التُبانّة : صفة تُطلّق على الكاف عندما تُكتب2 والنّسخ محل الكوفيّ في كتابة المَصاجف منذ 


مَبُسوطة مُلتَوِيّة. انظر الكاف المبسوطة. لعفي الأيُوبِيَ في مصر والشام» ثُمَّ أصبح 


الثّلث : أَرْوّع الخطوط وأمتيا:: الخد قرافنة لكتابة القطع والمُركبات بتراكيب رائعة وَيُكهل 


قت نقتت حماقك 


ابن مُقْلّة ولقد جَوّد فيه وأبدع فروعه ابن2 الثلث بعَلامات التّشُكيل . 
البَوّاب وهو قِمَّة الخط المَنسوب. وله أشكال الثلث الجَلي: ثلث واضح تكون النّسبة الفاضلة 


نت ات أرام 


اماي .لمأيو جزمن فيه 
ما اما لوه 
١‏ لبد 


4 


لفان بلعكل سزفهيب 


اك د 


3 الاجر ود لديم 1 ١‏ - لوحة بالثلث كتبها ماجد. 


متسس ١‏ امع بالل لي اريت تعلزة 


-١ ١‏ الحروف وميزانها. 
لت لت 5 0 


53/ 


4” . الل الجليل 
فيه على مثل ورُبع. اسْتُمُل على جُدْرانَ 
الآثار المثماريّة وعرف عند العثمانيين بأسم 
الجليّء حَتََّه مصطفى راقم وأؤصله إلى 
كماله . 

الدلْث الجليل : تُلْثْ عريض تكون النُسبة الفاضلة 
الطومار أي 55/8 وهو أُمْيّل إلى التَّقُوير؛ 


2 


ادنك ا 1 عن الثُلْث .الجليل أو. 


الّقيل فإن يقياس ألفه سَيْع نقاط «ابن 
0" 
الث 0 الخ ال اليم 


: 22 


كنتو ف اللواته» بدا كانت ع 
0 ويُسمّى الُلْتْ الفدع ار 
(طرقجه ثلث) وسِئّه يزيد عن الذّلث. 
التفودف نيع التخطوظ الكستد:ه كقه التمود يو 
57 في جهات (العلا) ومدائن صالح 
مالي الحدقة الستوة وهي ديار ثمود. 


بسيفها: 


بتاجها: 
-١‏ المرسلةء 


9- المسبلة 


“- المجموعة. 4- الرتقاء. 


-١‏ المفتو 


حة 


غ٠‏ *- الرتقا 


ع 


0 


حيم المفردة: 


عم سم ميت 1 مي © وشا 


عن #* -_0 2# 8# كح اليا ييا ف بينينين *ك يمنا 
اسسس سف ست الس ارس سا ا 1 1 


ا قلا ل 0 «#سساماجاساطس اط طالاط افو واوا واااو 


الجاحظ: كتبَ رسالة فى الوراقة ورسالة فى 
القَلّم» توفي سنة ( 7800ه/ 858م). 

الجامّة : صيعَّة رَُخْرْفِيّة دائريّة لِتَزِيين المَخطوطات 
. والمّصاجف . 

الجزائري : حسين أفندي, المصريٌ كد 
الرُسوم الحَمديّة» كتبَ مُصحَمَيْن: واحدًا 
في القاهرة وآخْرّ في دمشق (ت ١8١١ه/‏ 
ككلاام), 5 ٠‏ 

الجَرْم: وهو خط أهل "الحيرة واستّعْوا 
لِلمصاجف» ويُقابل المَشّْق صفةً. وكان 
الجَزم يُطلّق على الخطّ الكوفيّء والجَؤْم 
في الخط تَسْوِيَة الحروف» وفي الأقلام» 
الجَرْم هو القَّلَّم المُستوي القَطْ الذي يُكتب به 
الخطّ الكوفيٌ. 

جَعْرِيٌّ : خط حَبَشيّ يُستَعمّل للّغة الأمهريّة التي 
ايا ازاك سنارية فى الحتشة وسوقطرة: 

الجفر: عِلم يَبُحث عن الحروف من حيث 
دلالتها على العالم» ود ستعمّل في الطب 
الشعبيّ التّمْسئْ والجسدي . 

جلال الدين: محمودء تَعلَّم الخطّ في إستامبول 
كان من كبار الحطاطين (ت 56؟١ه/‏ 
1640م )). 

جلدّة: (الممصححف) غلافة من الجلد المَئقوش 
بزيئة مَضغوطة» وله لسان وَكَعْبٍ. 


بجَلِيّ: كلمة تَدلٌ على قياس يكبر الخط عن 


5١ 


بسملة وبداية سورة 
مريم بقلم ياقوت 


مككه/ 1196م 


جالع ةل 


| عابل المعو بسملة وتسبيح حسب طريقة ابن البواب. | 


المُعتاد» اسْتُعولت في أكثر الخطوط عدا 
الذيوانيٌ . 

جَلِىَ تعْليق: هو الخط الفارسي» التّعْلِيقَء وقد 
تبه بالتنثه الفاضلة على مثل وتطف أي 
أكبر من المُعْتاد . 

الحليل : مُصطلح انتشر منذ العهد ا 
ويُطلق على الكتابات ذات المسافات 0 

جليل الثُلْث: انظر: لم 

جَليل المُحَقّق: هو خط المُحَقّق بالنّسبة الفاضلة 
مِثْل ورُبْع . 

الجُمّل: أرقام حسابيّة تَسْتَحْدِم حروف الهجاء/ 
ددني قد الك 


قن اث 
ا" ابو اه 
او 1 
فول +6 ١١١٠‏ 


١٠١‏ و مه" دولا 


الحميادو: انظر الخميادو. 

جُوْدَة الخط : عندما يَصِل الخط إلى مُستوّى رَفيع 
من الجودة تُطْلّق عليه تَسْوِياتء المُحَقّق - 
التعلزرت الجليا رمث اللجاويدت: المسوية د 
المُحرّر - المُحدّث - الورّاقيٌ - التّحرير - 
اكتويو لكوي الصيطة . 

الحؤقة لون أسوة كت الذوحة الثانية: 

الجيم: هي. شكُل ُرَكْبِ من خَطَيْنَء مكب 
ونصف دائرّة» وَقُطرها مُساو للأليف (ابن 
مُقْلة) وكذلك الحاء والبفاء, " 

الجيم الأتقاءة براك لتنا خووة شرو ار 
للجيم تُسمَّى الّثقاء» وصورتها إِمّا مُرسَلة أو 
مُسبّلة أو مُجموعة أي ذَنَبها مَرْدود على 

الجيم المُبْتدأة: الجيم المُبْتَدَأَة اهار 
الكاتب فيها بين أمرَيّْن: إن شاء بجعَلها جرًا 
وإن شاء جَعَلها مُشْكّرة» فإنّا يُْدَأْ فيها بصدر 
القلم. وهو مذُهب ابن البَوّابِء والمُشّعّرة 
يَخطنها بحَوْف القلم أو بصَدّره على ما 

الجيم المجُموعة : 56 المجُموعة كالمُّرسَلَة 
أيضًا في جميع أوْصافها وَيَزيد عليها أَنّكْ إذا 
وَفيت بها على ما مضى من صفة المَرْسّلة 
رَدَدت ذَنّبها على عَجزها فصارت هناك دائرة. 

الجيم المُرسَّلة : إذا بَلَغت الصَّدرء وتزلت منه 
الت الدنيه ايف 

الجيم المُرَكُبة: زاد المُتَأخُرون صُوَرًا أخرى في 
التّركيب وهي ثلاث: أولى وَوُسْطى وأخيرة. 
أمّا الأولى: فائيداء العمل فيها كابتداء العمل 


في الّلاث حاللات الأول 2 
الذي ل 

وأمًا المتَوّسّطة : العمل فيها العمل ف 
المُيتدأة أ المُحقّقة المُرَكْبة كما تَقَدِّ ولكن بغير 


كول بالحرف 


ترّويس . 


وأمّا الأخيرة: فالعمل فيها كالعمل في الثَّلاتْ 


الجيم المركبة: -١‏ المبتدأة؛ او الوسطى مع الألف, ؤ 


"- المبتدأة او | الباء واخواتها . 
: ع انبا وأسحي 


اليم اللو عم 
تالاه الا ول «اللتسلة دو العشكلنة 
والمَجُموعة» ولكن بغير تَرُويس . 

الجيم الشركة 'الفلوؤؤة و حون إلا قبن 
الألك: وطريقها أن تيدأ بِعَرَض القَلم من 
م الال ا سن فإذا بَلَعْتَ جبهة 
الجيم » جَرَرَتْ بِوَجَه العدم جَرّة مُبطنة حَنّى 
يتصير البّياض الرييا1 لور مُحَققَة رقع 
الأيلف مع جبهة " جبهة الجيم وسقي تحت ذُنَب 
الأليف بيه رس ال 

الجيم المُسبّلة: الجيم المُسبّلة كالمُرْسلّة في 
الصُورة والصّمَّةء والقّرق بينهما أنّك في 
المؤملة إذا لنت الشدر ا وتدلك قن اسيل 
ذنبها . 

الجيم المُفْرّدة أو الأخيرّة: وهي إِمّا مُسبّلة أو 
مرسلة» وإمًا مُجموعة أو مُلّوّزة أو رتقاء. 


000 و اا لآ 


ايام 8 د بن اننا ند ند نو # 
وماس اه إسوب وم ارلا اا ا الب ب ا ال ا ال سانا احيرا 


المشعرسة + أي 55 
لات المسبلة #- المجموعة» 24 الرتقاء. 


لو > ء>9347-7>4 خخخخخصسسسج-1 دج 000000000000001 


اع ا و ل لو د امق اصالا 7 1 


الحاء الصّغيرة: مُصْطلح ضَبْط (ح) يُوضَع فوق 
أي خرف يدل على سُكون ذلك الَرف» 
وعلى أل مطهن بترغة اللّسان. 

الخاء المُركَبة : انظر الجيم المُركبة . 


الحاء المركبة : -١‏ المبتدأة او الوسطى مع الألف» 
١‏ المبتدأة او الوسطى مع الباء واخواتها. 


حاشِيّة : (المُصحف) الهاميش في صَمّحاته . 

الحافظ تحُسين: خطاط تُركيئ» اشْترك مع أخيه 
محمد عِرَّتَ بطَبْع مَجموعة من الحُطوط 
والإرشادات» ١ااهء‏ مدرّس فى دار 
الشّمقة الإسلاميّ . 1 

الحافظ عثمان: انظر: عثمان. 

الحالك : لون أسود من الدّرجَة الخامسة. 

حايد آيتاج : الآمدي؛ اسمه الأَوّل موسى عَرْمِي 


ابن ذي الفقار آغاء خطاط ورسّام. أشهر 


خواظ لعامن لل و ل ايمر 
مات 50١اه/‏ 1987م) في آمِد 
(ديار بكر») شمال سوريةء وَابْتَدَا الرّسم 


©»... آية بالثلث #بسم الله مجريها ومرسيها‎ -١ 
.*... ”-آية بالثلث #وان تعدوا نعمة الله‎ 


والخط في مّجال الخرائط» دَرّس الرّقعة على 
مُصطقّى عاكف. والنّسحيَ على حلمي 
أفندي» والتّعليق على خلوصي أفنديء ثُمّ 
التقل إلى تَذُهِيب المٌصاحف على أسلوب 
تظته أجاته: جمد كام رقف شاهذته يكنب 
الخط من اليّمِين ومن اليّسار يبّراعة لا تُجارَى 
وبخاصّة بخط الثُنْثْ الجلىٌ وله أعمال في 


جامع شيشلي. 


الحِبْر: هو مداد القلم وَوَصَف ابن مُقْلَّة تَزكييّه» 


وهو خخليط من سخام التفط والعسل والملح 
والصّمغ والمَسُحوق والعَفْص «انظر المداد) . 


الححاز: من أشهر خطاطي الحجاز: الشّيخ فرج 


العَرّاوي شيخ الحخطاطين (ت١٠87اه/‏ 
0 ووَلداه الشيخ سليمان (769١ه/‏ 


. الحجازيٌ 


م والشّيخ تاج ولد (97؟١اه/‏ 
لم والتّيخ محمد أدب وُلد بمكة 
(1اه/ 14646م). 


بن عر ١‏ عل ب« حي 4 | 


ءٌ 0 1 00 سه 5 
وأطلق عليه اسم الكوفيّ أو البَصْريٌ . 
الحَذُْف: علامة تَزقيم مُولّمَة من عِدَّة نقاط 


زو 0 عن كمالك مخذوفة 


حران: موقع في سوريا عثر فيه على كتابة عريّة 
الحَرْف العربيّ: له أشكال بحسب الخط وتُسير 
أقسام 9 باتُجاهات مُخْتلِفة فقد يَكون 
الجاها حتمها أو ملكا أو وما اوتنا 
اق الكترولة» .عو خرف يكتيه ولا نوا تيفل 
الصّلة» وَيُستبدَل بحرف صغير يُلقَظ وخده. 
الحَرّكات: قلمء انظر: تشكيل الأحرف. 
الحَرّكات والضّوابط: وهو شَّكُل الأحرف 
المعروف حاليًا وكان قد وَضّعها الخليل بن 
أحمد» (و ١07اها/‏ 5ملام) وأككلها من عناء 
بَعْدهء وهي الحَرّكات التَّمانِيّة» المَبْحة 
وعدي ل والسّكون والجَرْم والشَّدَّة 
والمّدّة وعلامة الصّلة. وكانت التُّقْطة فَوْق 
الخصرفء اقنحة ,ركفت كتير وي يديه ضيكة 
فاحتلّطت بذلك مع تتُقيط الإعُجام. 


الحروف الصّغيرة: مُصُطلحات ضَبْطء وهي تَدُلَ 


على أغيان الحروف المَتْروكٌة في المّصاحجف 
القكمائة؛ م تجوفن اللطق بها لخر ولك 


5 ا قرس بخط ب ضر مامحو رس اال ريض الام رواب ١‏ 
« أنا شرحبيل بن ظلمو/ 0 سنة 4517/ بعد مسد خبير بمام 1 


لعجل بغ واكقي: في القاهرة 
(ت841اه/ د ودر الك لطي 


0 0 الخ 0 أيه وأتكن خط 
الذبوائع عن سامى: ‏ اندي فاق المع 
إستامبول وفي يلدز. واشتهر برسم الطغراء 
(طغراكش) (و 84١١اه/‏ ١188م‏ -دات 
هلهم 1555م) دوس الكسم والخط ذ 

ما درس الرسم في 


ا 0 7 0 اخ 5 الحروف 


1 غعداك رع 011 


التحركات الإعرابية» وإشارات 
الحروف المهملة» بقلم يازر. 


حَفّي سامي . اين 


حَقَي سامي : إسماعيل حمّي سامي أفندي وُلدٍ في 


إستامبول (و707١1ه//141717م-ات1150ه/‏ 
١0م)‏ أخذ خط الدُلْثْ عن عليٌ حيدر 
00007 
عن بوشئاق > عتمان" اأفندئق. «وكان .رئيس 
الخماطاية كك ةفطن اميه مقاط . 


08 حَيّاب » خطّاط دمشق » أل الم عن 
مَمُدوح وله آثار كثيرة بِالدُلْث والوُقعيّ. 5 
الخط في المّدارس ثُمّ في كلَيّة الفنون الجميلة 
وَلِد في دمشق 4ام وححصّل على وسام 
الاسُتحُقاق باقتراحنا . 

الخلوك: لون أسود من الدّرجة السابعة. 

حلية: جمعها حليات» أو خليٌّ » هي لوخة 
مبكللة م خرف وتو سي عدا 
مُحَْلِقَةَ وبتَنْسيق بديع. ونقسَم الحليّة من 
الأعلى إلى مُستطيل يَتضمّن البَسْمَلة 0 
المُقام الأوّل» وإلى السّدّةع وهي دائرة أو 
مُربّع يَضِمٌ النّصّ وتُسمَّى السّرّة وإلى الهلال 


لذي يَحْتَضِن السّرّة. وفي أركان المُربّع أربع 

تئر فيا أسجاء؟ الكلفام. شدي وت 

لمُربئّع مُستطيل يَتَضَمّن آية قرآنيّة غالبًا «وما 

رسلناك إلا رَحمة للعالمين» وتحت المُربّعء 

لذبل :وال سخانية ال بطات: 

حِلْيّة الأحزاب: هي رَفْشْة كبيرة تَحُوي رقم 
أحزاب السَّوّر في القرآن الكريم . 

حَمّاد ابن حَمّاد : هو إسحق الشاميّ ) انتقل إلى 
بَعْداد في عهد المَنْصور والمَهْديٌ وَبَلّغْ عَدَدِ 
الخطوط في زمانه اثنيى عشر قلمًا 
(ت:٠دهم‏ ١٠11م).‏ 

الحَمُدلَة : الحمد لله رب العالمين. 

حمْيّريٌ : خط من خطوط المُسْنّد الْتشْر في أنحاء 

ليمن في عهد الحميّرِيين. 

الحوائجيئ: خط وَظيفيَّ يُستغمل لتكسجيل 

لحوائج والمَؤُونّة. 

الحواشي: قلم؛ هو أحد الخطوط المُتفرّعة عن 

لثلك: (الطبين) . بل هو صَغير النُّسخ . 

حَؤْران: (نَفْشُ) كتابة عربيّة قديمة تَعود الى عام 
© تُوَرّخْ بناء سَدَ وَنَضَّهِ «أنا شرحبيل بن 
ظلضي كنهذ الموطوك ييل ابعل ميك 
خيبر بعام». عَيْرَ عليه في حَرَّان في منطقة 
حوران جنوبيّ سوريا . 

جِيْريّ» خط: نسبة إلى الحيرة ومنها الْتَشّر الخط 
العربيٌ وانتقل إلى الحجاز» ولقد أخذ الخط 
الحِيْرِيّ من الخطّ الحِمْيّريٌ (ابن خِلّكان) . 


ع 


خسني : زخرفة متراكبة بخط الثلث 7؟17اه/ 159م. 


لل شر هر جر ارس سه نهر سر سر سر سر سرهم تر لسريس ارس ار سوسس رسن 
سا ل ا ا ا 


ل "ل ل "الي يننا 
ل ل ا ل ااال قوعي عع ا 


يا 
# لبا لوو نا 


0 


الخاء: انظر الجيم . 
الخاء المُركّبة : 'انظر الجيم المُركّبة . 


ؤ الخاء المركبة: -١‏ المبتدأةة او الوسطى مع الألفء 


7- المبتدأة او الوسطى مع الباء واخواتها. 
خاتمة: (الممصححّف) أو الكتاب» الصّفحة 
الأخيرة فيه . 
الحُداريٌّ : لون أسود 
الخِرْفاج: الخطّ المُوَسّع المَبْسوطء ولقد تَولّد 

عن الديباج. 
الخط الحيّد: الخطّ حديقة رَهْرتها المّوائد البالغة 
أحؤد البخط انه 
يعون البخط ثرا إذا 'اعتدلتك ‏ أفسامة: 
وطالّت ألفه ولامه» واسْتقّامت سُطوره» 
وضاهّى صعوده حُدورهء وَتَنَنّحت عيونه» 
ولم شن 
(الصّولي) . 
الخط العربي: فنّ إبداعيّ وله أنواع أو أقلام؛ 


راؤه ونونه وأشرّق قرطاسه 


م 


انظر: قلم. والخط يُقوم على الاحيزال 
والوُضوح والجَمال. ويُكتب بالخطّ العربيّ 
عدة 5 هى اللّمَات الهنديّة والثّركيّة 
والفارسيّة رالعرت 

الخطاطة : عِلم اسْيَخْراجٍ الخُطوط القّديمة. وهو 
عِلم يَبْحث في تَطوّر الخط وأنواعه في البلاد 
العربيّة والإسلاميّة» كما يَدْرْس كل خط 
بحسب عَصره وخصائصه ركان الوق 
مق أعالة الققططر ذل وليه انثا كذ سرد الكنانة 
غير المَنْقوطة وغير الواضحة والمَنْقوشة على 
الحَجَر أو الجلّد أو التُقود. 

الخَطّاطات: شاركت المّرأة في الكتابة والنّسخ 
خط جيزة والذاد عددهة في الأندلمن 
دك أن عَدَدِ السَطّاطات في الرّوض 
الشّرقيّ من قرطب بَلَعّ مائة وسبعين امرأة 
انْصَرَفْن لتسخ المّصاحجف بالخط الكوفيّ. 
ولقذ اكير .من الخطاظات:الالدلييات لبوق 
وعائشة بنت أحمد وراضية مَؤْلاة عبد الرّحمن 
الناصر لدين الله . 

الخَطَاطون الأمَويّونَ: خالد بن الهياج» قُطْبة 
المُحَرّره مالك بن كثير. 

الخُطوط: وهي ال لا و 
الرُياسيَ - القُلتينَ - النُصف 
الكتو انس من اللقلشن و فيان القلقي 
5-0 المُحدّث - المُدمّج - المُحقَّق - 
الرّقاع ‏ الرّيُْحان ‏ التّواقيع واب د الاوز 
المُفُترن - الحواشي - الأشعار - اللؤلؤيٌّ - 
عقيت: التلت 6 قلم الممَصاجف - فضاح 
النُسخ ‏ العُبار ‏ العُهود - قلم الذهب. 


2 0 البْعة ا 


عر 


سردا 


3-9 ته 
١‏ 
ل 8 
اهيمر 9 9+ 


ا اتير د 
لاق اماس 0 


لوحة الهاش تتعتمن التطرطط السبعة : 
نسخي » ثلثء رقعة» ديواني » فارسي » كوفي » اجازة . 


الخطوط ١‏ الكئعة: “كن الكوقة. والتليقن 
والنّسخء والرّقعي» والديواة: والفارسيٌ» 
والإجازة . 

كاري : ا وتُعني طلاء داجل الوحَدات 
الوخد هين المموّج والحوافي 5 
العاين 1 غيره. 

خلوصى : 0 خطاط عثمانئٌ ابن عثمان 
ُحمّد شمس الدين؛ أَحَدٌ الخط عن تُحمّد 
راجي وتَخصّص بالل والنسخْء 
لتنج الخط في مكمةا “واه باش بن 
سابعو لك 31 جك 104 نا دفن 
تلاميذه الخحَطاط مُحمّد شوقي ابن شقيقته 
رت "اهم /ا4ام). ش 

حُلوصي يا زغان: وُلِد في إستامبول ( 87١1١ه/‏ 


وكان 


8م وتوفي 58١ه/‏ ٠195م)‏ درس 


الخط في دار الشّفْق وجَوّده في التّعليق ومن 


تلاميذه حأمل. 
الحماسِئ : هو مُحمّد الصالح الخماسي» وَلِدَ فى 
تونس سنة ١51١‏ وتوفى سنة 19497 . دَرَسَ 


في الحو بوخصل لي شنهافة. التطلريي 
سس شي الخط العربيَ في معهد الفنون 
الجميلة في تونس. وفي عام ١905٠‏ أصدر 
كراريس تعليم الخط بعنوان «المنهج الحديث 
لتحسين الخطّ العربيّ»» وأَسّسَ دار الفنون 
لتقي وكاة عميد الخطاظية التو سي 
الحمْيادو أو الجميادو: الكتابة العربيّة للّغة 
الإسبانيّة استخدمها المورسكيون 
والمُسُتعربون» والجميادو من كلمة 
الاعجميّ . 
خَير الأقلام: أي أفضل قَصّبات الكتابة» ما 
امجكم لمج في خزية اوتلنت ماقه لي 
قِشْرِه وقُطع بعد إلقاء بزْرهء وك أن سر 
لتحت ررق كوه وقلت تكيه ركنن يا 
(ابن مُقْلّة) . 
خَين الدق :تعد شين الذي الدمشف »بولند 
(171ه/ 190م) في دمشق» و 
عن ممدوح ودَرّس في مدرسة النّجاح بجدّة. 
الخلط العو صانية ازن لقنتو العزي المنوسييه 
يُسكغمل افيه :الخيط: لِرُسْمْ المشفيمات وذلك 
ِتَلُوين الخيط بالهباب أو الحبْر. 


ل 
اك ينا ادم مل تالى د ويام ل 5 


اي سود سر 


اختترعا نف ره اي عيب > 


ليق اللو[ امن 


لوحة لماجد تتضمن الخطوط السبعة : 
نسخى + ثلث رقعة» ديوانى » تعليق: كوفئق». اجازة. 


بين 


د 
و 


َ 


الدال: 


7 

8 

. 

5 

2 

سق 
3 


علي 


اه تشُعيرتها أُصْغر . 
(اراك الذال الْمَفْرَّدَة : ولها صورة واحدة» وهي شكل 


لليف عل رادي رعق ويُجمّع طرفها جمعًا 


ْ الثائرة المُحَلة: دائرة في جَوْفها رَقم تَدلٌ بهيعها يسيرا . 1 

ظ 0٠‏ على انتهاء الآية» وبرقوها على عَرّد تلك الكية 2 الصّرب الثّاني: المُركبة. 0 

ْ أن السركم الذال المقطوفة أو المُخْمَلّسَة: وهي كالمَحُطوفة, 

ظ الذال؛ شكل تركت من خطي فكت وتشطاس: إلا أنّ بعد القَثْلة تُبقي لها دبا صغيرًا بحرف 

ْ مجموعهما مُساوٍ للأيف (ابن مُقْت). وكذلك 2 القَلّم . 

ْ الذال. داود: مُحمّد داود الحسيني الأفغاني» من أشهر 

ظ نذا المته طاك اقبي ذم عسي يقاننا الخطاطين في كابول» أَحَلَ انط عن والده 

ْ٠‏ كه الخ ف 11 ال و لاك او اإشعاعل حاو روطت علي الخريوة 

1 التتسوطة إلى العراقة وكثلتهاء سملت العراقة الذُوَليَ: أبو الْأَسْوّدء أوَّل من ابْتكر التّحوء 

ِعَرْض القلم. 8 7 ' والتّشكيل (ت لاه 145م). 

ْ الدّال المجُموعة : الدّال المجُموعة؛ فإنّك تَرْفُعها الدننة: لون بين السّواد والحمرّة. 
بعد قراغك من الحرف الذي قَبْلها ولك في الدَّججوجي: لَوْن أَسْوّد من الدّرجة العاشرة. 
ذلك مَذُهبان: دده: مصطفى. هو 0 عثمانيٌ ابن الشّيخ 
أحدهما ‏ مَذُهب ابن مُقْلّة. حمد الله الأماسي» سّمّاه على اسم أبيه 
الثاني مَذُهبِ ابن البَرَابِء وطريقه أن رَرْمَعها 2 وكان ماهرًا في الأقلام السب مُقلّدَا وناسسًا 
مائلاً إلى اليّسار مَيْلَا حَفيمًا. بارعّاء (ت 9448ه/ 168م) أَحَلَّ عنه بير 
0 فلي 914 الملمك هيبن جع بخ 3 مُحمّد أفندي (ت هم 06م). ساقّر 
الخط الذي صَعِدت به وتُظْهِر الخطّة في2 إلى مصر وأرسى فيها طريقة والده. 
الانتهاءء وتأتي بالعراقة على شّكل 0 هُرّة: خطّاطة مَعْرِبِيّةَ عاشّت يكف البلاط 
الذّال المُفردة في الجَمْع . الصَّنهاجيٌ ومن آثارها مُصحًحف (الحاضنة) 

الدّال المَخُطوفة: “كالمجموعة أيضّاء إل أنّك 2 الذي أنْهَنْهِ سنة (١٠4ه/‏ 15١1م).‏ 
تخطفها بحرف القّلم وتَحْيِمها بأدقٌ ما تقْدر مامرة 0 رتوطلة ١‏ سلاظرة | كاش 
غليه"من الكحافة . ْ ْ 1 

الال المركية: ولها' أربعة أشكال. مجموعة 
1 الدال المركبة: 

الدّال المُشَكّرة: ان ا 34 -١‏ المجموعة». -١‏ المختلسة. *- المخطوفة» 4- المشعْرة. 


05 


(لمسب” وريس 
ع عن ى نان 03 
م رجه زه قبه فى ثر كا 


الديوانى: الأبحدية . 


الدّرْج: طَبَّق الوّرّق أو القرطاس. 

لنَرْويش عليّ: كان إمام الخط في إستامبول» 
كَتَبَ أربعين مُصحَفَاء وأجاد التذهيب (ت 
4 هم/ “1710ام). 

اذك : لون أغبر بين الحمرّة والسّواد. 

اليباج: ضَدْبٍ من القُماش سَّداه ولّحْمَته من 
الحرير» ودَبّح الشّىء: نفشة ورينة 

الدّيباجة: فاتّحة الكتاب» وفي القضاء مُقدّمة 
الشكم. :. 

القيموطيقي: خط مصرقي قدمم تقطمن ستيه 
زا النامر: 

ديوان الإنشاء : وفيه كانت تعمل أقلام الو مار 


الديوانٌ جَلّ ٠‏ ٠ه‏ 
والكامل والمُحقق والغبار. 

الدّيوان: خط عثمانيّ وَضعه الحّطاط إبراهيم 
منيف فى عَهْد السّلطان مُحمّد الفاتحء 
وبَحْتصٌ بالكتابات السَّلطانيّة» وكان الوزير 
شهلا باشا من مُجوديه ومسَبُعيهٍ. ب وَجوّده 
نضا احم عِرَّت والحافظ عثمان. وللدّيوانيٌ 
أمثلة قديمة مُنْذْ عَهْد السَّلاجِقة . 

الذيواني جَلِىٌ : أو خط المَرْسومء وفيه كأئين 
صينئٌ ويكتب به تحت الطغراء. ابتدعه الوزير 
شهلا باشاء ويَتَمَيّر بقوّة النَّناسّبِ والمُشاكلة؛ 


_ 0 5 و ِ 
وبزيادة عرض سن القلم عن الديوانيٌ 
العادي . 


البو 1 1.15 ار ال سو ارا امسر سو لس سم ل سس سي سس سن 
يس ايدو جتنا - بيو ليا درس "يديس سا ا ا ا ا ا 8 يننا حي لايح سس او ل وا 


7 
انميت عا يو ل 1 


الذال: -١‏ المجموعة» *- المرسلة: “اك الميختلسة. 


عركة #وعة رق طقة مركة غطرة 


الذال: انظر الدال. 


الذّال المركةانظر الدال المر كي الذال المركبة : 
-١‏ المجموعة» ؟- المختلسة» 9!- المخطوفة» ل 


الذَّعَبِ* صحائف رقاق من الذّهب نُو ضع في 
صَحن خَرَفِيَ لإذابّتها بالماء ويضاف إليها 
بعض الصَّمْغْ وبعض الغراء فتُصبح مدادًا. 


/اع06 


ييا 


0 ع مر يع ا ا اي 1 1 
# 


قاو كع عا الال ا [السرشسرسر 
اويا لبي "ديا اود عمد لبي بوط لس صيدا اع “لس عو ابو لو و و ل ص عون ل ل ل ا 


3 
/ 
ا 
١‏ 
ا 
1 


الراء : 


شَكُل مُرَكّب من خط مُقَوَسء هو ربع 
الدائرة التي قطرها الأيف وفي وأمنةة ده 


000 0 0 مقلة») وكذلك الزّاي . 
وهي 2 ١ت‏ المدقينة: اه 
المجموعة -١‏ 0 5- المرسلة. 

الراء المُرَكْبَّة: وتّكون مَقُطوفة.» وهي 

ْ كالمجموعة ولكن تشعيرة صَغيرة أو تكون 
مُْعَْمَةء وَطريقّتها أن تَبْدأْ من قَفاها صاعِدًا 
قليلاً ثُمّ نازلا إلى عراقتها . 

الراء المَفْرّدة: ولها أشكال: مجموعة» ومُدغّمة 
ومُرسّلةء ومُقَوّرة؛ وابْيداؤها في جميع 
الصّوّر على وَجهَيْن : 
أحدهما ‏ أن تَبدأ من قَفاها صاعدًا إلى هامّتها 
ثم تنزل إلى وجهها. 
الثاني - أن بدأ بها حدًّا من رأسها وهو 
مَذْهَبٍ الأستاذ ابن مُقُلّة . 


رائيّة: (ابن البَوّاب) قصيدة في ثلاثة وعشرين 
بِينّاء وَضّعها في صناعة القَلّمم (الخط) تُشِرَت 
في مُقدّمة ابن حَلْدون م ؟ (45 طبعة 


الموارد العربيّة والمَعاجم 


كاترمير) ودكرّت في 
وهذا نَصّها: 
يِامَنْيريدإجادةالتتحرير 
لحرو ميج الفط والبة جسويصر 
إن كان عَرْمك ني الكتابة صادقًا 
فارععب إلى مولاك في اتوي 
امتروامين الأقاهض كر كنات 


صُلْب صوغ صناعة التحيبين 
وإذا عمدت 0 ا له 


2-5 إلى مرت باجعا بَرْيَه 


ولفتكل مضه فوانا عفادا 
تخشتووضن التطنويل والتشصسئز 
باح ره و ا ع 
حتى إذا أتقنت ذلك كله 
كد ا شك 25 ١‏ م 
فاضرف لرأي المّطٌ عَرْمَك كُلَّه 
لاتتطمحتعن في أن سو بحس 
الى أعين سيره اللستسوز 
اتسين تائم وي لخن مناه 
مابين تخريف إلى تذوير 
والقدواقتك ببالكستحان ينا 
شالخيل أن بع لطن التبصسور 
وأقنت إليه حفر فيك عدر ليق 
مدع اكيز السزاتشيع: والكناتوي 
حَنَّى إذا ما مرت فاغمّد إلى 
الوَّرّق التقيّ التاعمالْحُبور 
فاكبسه بعد القّطع بالمغصار كي 
كاعر الك سيكة وال عي 
كه الشمعين التعميل ذابيك عبابيرًا 
ْنا دوك الأمتول كيل صحبسوز 
ا لظ ل 


ا بن اكوم و راقم : ١‏ لا حول ولا قوة إلا بالله» بالثلث المتراكب- سنة 
ا 2 5 وا 0 يي اهم 5ؤلام. 


0 ع و اسيك ميوت 00 لتلميذه السلطان ' محمود الكاتي. 
ا فاشكر إلهك والبع رُصوانه بد 
7 ذا 9 ا 
لامح حمس سل امسعصوم حرو ون امد اران الركار كلم فكدانن 
الح حي اتويات ١‏ 
0 0 رقد 3 ل 3 مس وهر 
01 ل ا الرّاصف: ١‏ اللائق المخكم المستوي . 
عند التقاء كتابة الملشور راقم: مُصطفَى راقم أفندي بن مُحمّد قبطان» 
راسم : مُحمّد ابن الخَطاط الحافظ حسن رُشدي رسام وخَطاط عثمانيٌ (و ١/10١١ه/‏ /ادلاام 
(و 68١اهم/‏ 175مام ات 5١١اهم/م‏ ات ١54١١ه/‏ 18750م) ومن مُقلّديه أحمد 
0 04 . راقم المَشهور بالصَّغير (كوجوك) (ت 
١‏ راشد: مُحمّد راشد بن على آغا وُلِد في بورصه 0 7 أَحَلَّ الخطّ عن أخيه 
أخذ الخط عن سعد الدين» وفي إستامبول الكبير إسماعيل رُهري (ت١؟؟١‏ ه/ 


ولكل إبنه توفيق نهم 


4م ويُعْتبّر راقم أفضل حَطَاط طلم 
افلس الكل : 

رأس الشّمْرّة: مَوقِع أثري. في شمالي الللآذقية 
ويُسمّى أوغاريت» وفيه عثِر على رَقيم يحوي 
أقدّم أبجديّة كُيبَت بالمسماريّة تعود إلى القرن 
5 ق.م. انظر» أوغاريتيّ. 

رسا: يوسف رسا خطاط انتقل من إستامبول إلى 
اعلينة يسيك لزيا طوطل: تين اجام 
الأكبوق»؟ وهنا" اندها الوصو ليه خورف 
الهخراب» ومن تلاميذه في دمشق بدوي 
الذيرانِيَ - ومن مُعاصريه و الشريك. 
رك 010 

رسائل الرّسول: إلى هِرْقل وكشرى والمُقَؤفس 

والنُّجاشيَ وملوك العرب وهي على رُقوق. 

ومن كُتّاب الرّسائل في عَهْد الرّسول» بي بن 

كعب - ورَيْد بن ثابت وعبدالله بن الأزقم 

(صلاح الدين المُنجّد). 


رسا: -١‏ الي ورسوله 1١؟اهم/‏ 00 3 ل 


رسولي: هو جليل رسولي خطاط وقَنّان إيرانيّ 
وَلِد في همدان /ا ١‏ ديه بالحطر وانتهد 
في أعماله الفيّة» وما زال يسم مع زملائه 
بنهضة الخط في إيران. 

الرّشم: الرّسم في الحنطة والشّعير. 

الرّشيد: (حجر) 105608 حَبَر أَسُوّد اكتُشف 

في رشيد شمالي الثُّيل أثّناء حَمْلّة بونابرت. 

عليه تقش "#اترنة دبعو لقان 33 

ق.م. بالإغريقِيّة والدّيموطيقِيّة 0 
الهيروغلفيّة ويذلك ع شامبليون من 
تفُكيكها وقراءتها. انظرء الهيروغليفيّ. 

الرُفاعي : انظر: عبد العزير الرّفاعي . 

الوّق: جلد العزال يُجمّف ويُكتب عليه وأفضل 
حبر يُكتب به على الرّقّ هو حبر الرَأْس (لا 
دُخان فيه) له بريق ولَمَعان ولا يَصْلّح لِلْوَرق. 

الرّقاع: من الأقلام القديمة التي استُعملت في 
ديوان الإنشاء. والمَعئّى أن يُكتب في الرٌقاع 


الرقاع : قلم بطريقة 520 


4 “الوقن 
أي الورّقة الصّغيرة؟ وهو كالدُلْت والتّواقيع 
ولكن مُصَغَّر عنهما؛ وهو عكس المُحمّق 
والرّئحان؛ والرّقاع يُككب: بالقلم «المدوز 
وك سي 

الرَّفْش: هو رَحْرّقَة عربيّة نَباتيّة أو هَندسيّة 
وبالأجنبيّة أرابيسك وبالعرييّة عَرْيْسَة . 
د الوؤسم قلق الفرطاس» 

رَفْش الكلمات: إعطاء كلّ حرف ما ينوبه من 

التّقط (عن معاوية بن أبي سفيان). 


ات اث يم د رس سن ص ط 
غ فا فى ن كك ل م 


ا الرقعة : الف باء. 


الوُقْعَة : أو رُقعيّ ‏ خط يَختلف عن الرّقاع؛ وهو 
خط سَهْل سَريع يُعود إلى عام ( 5//ه/ 
امات ولعي المتعبار عاذ يلف لات 
هم 1877م) وده وحَدّد قواعده. 


كان بايطا بين الرٌقعة والسّياقت. 
- قِطعَة من الوَّرّق أو الجلد تُكتّب عليها 


السائل» 
رَفْعَة الدّيوان : قلم رُقعة يتشكيل ديوانيّ. 
الوّقُم الْهِندِيّ : هو الرّقم المُسَتَعْمّل في المَغرب 


العربيَ» وهو عربيّ كما يُسنَّى في الغرب. 
الوق : هاشم بن 0 الحنفىٌ 5 ولقّبه 
أبو طاهر الرّقّ» من الرقّة يكيب الخط على 
يقة ابن البَوّاب رت /الادهل/, 1185م) 
وعمره / عامًا. 
لزني : نوع من اليف العربي المُورّق. 
الرٌياسيّ : قلم مُسْتَقّ من الثُلْثْ ذكره (الطيبي) فيه 
زياد للمدات ‏ ويد إلى 'يخط ٠‏ الميحتق 
والنّسْخْ. والنّسمية جاء بها يوسف الشّجريٌ, 
عندما جَدَّ وحكم الجليل» فأجب به وزير 
المأمون المُصْل بن سَهْل. انظر التّواقيع 
الرَبْحان: يُطلّق هذا الوّصف على الخط الدّيوانيٌ 
عندما تتداخل حروفه» وخاصّة ألفاته ولاماته 
بما يُشبه أعواد الرّيْحانَء ويُسمّى هذا الخط 
اليوم العزلانيٌ؛ نسبة إلى عزلان بك. 


بتك | منائهضهه لاىهة 


عه اللفياة الريحاني : من الحروف الأبحدية . 


ل ا 
التُصغير وكلا القَلمَيّن لا تُطمّس فيهما الميم 
والواق #والعين والتاقه والدام رعلي كين 

الريشّة : [مَعْني] 00 0 0 


و رحد "سوير 2 3 مين فيزن 3 رم سر مسد 916 1 
يه 00 
عرع راح اللي 2م :ا لبه نع 


1 


ملة بقلم عَدَّد من الخطاطين. 
أن تسملة. به دفن : بل 


اي الاك 1 وه سي 0 مس يي 0000 8 3ن ب 8 0 تيده مس سا ل 


يي ١‏ يسيع عيفد سل 7 مف 1 بسب سس إسيا مسي 2 : ال سلا 


# ” 16 عدم دمي بم ايد ا 


ل 


ا 
ع 


زب ) ب اا 
ال 


1 
4. 


الزاي: انظر الراء. 

2 وبَد: لَفْش على حَبَر مُيِرَ عليه في رَبَّد قب 

ظ لبن.-غليه كتابة: .يلكات كلاث» .يوئائية 
وسريانيّة وعربيّة تعود اين ننه 7007 

رَخْرَقَة الخط : عندما يُرْخوّف الخطء يُطلّق عليه 
أسماء» اللَؤْلَوْ ‏ العقد المَنثظوم ‏ المُرضّع - 
الؤفي: + التّرجَسي ك الوزدق: الشجرق - 
المُورق - المُخمّل. 

رَرْ أندود: (تركيّة» وهي طريقة رَخْرَفة الوَرَق 
تَؤْقيشًا بماء الذهب علق مهاد لازوزديّة . 

الْؤلَقنة. انظر». 'اللرويس + 

زلفى العروس : خط مَغْربيَ عفوي. 


سي- 


ت- 

2 0 
ن را هب 
نا ع ك0 


3 


زَلفى الععروس: حروف مختلفة. 


زُهُدى: عبدالله بن أمين » عاش ف دمشق 
وإستامبول» ثُمّ انتقل إلى مصر بِدَعْوَة من 


زُهُدي: لوحة (الحياء من الإيمان) . 


كديري صن إننماقيل: تعلماالخطء. وعنه 
تككج: عدد. من المتخطاطين المعروفين في 
مقزير "ركان قن لخد الخط عن راشد أنيدئ 
ومُصطفًى عِرَّت. أَؤفَده السّلطان عبد المجيد 
إلى المّدينة المُتَوّرَة وكتب على جذْران الحَرّم 
النّويّ آيات ضِمْن شريط بطول ألمَيْ متر 
بالخطٌ الثُلْثْ الجلىّ (ت 97١١ه/‏ 011 
ودُفِنَ بمُقبرة الشافعي بالقاهرة . 

زيد بن ثابت: كاتب الرّسول إلى الملوك ويجيب 
بحضرة النَِيَه ومترجم للرّسول بالفارسيّة 
والروميّة والقبطيّة والحَبَشْيّة تعلم ذلك بالمدينة 
عن أهل هذه الْأَلْسُّن. 

الشَّيخة الكاتبة الخطاطة وتُعرّف باسم 

شهدة :ينث الأبري أخذت عن محمّد بن 

منصور تلميذ ابن البَوّابء ثُوفيت ( 4لاده/ 

8ااام). 


382 


زيلب : 


زَيْن الذين: ناجي » ملف كتاب مَصَوّر الخط 
العربئٌّ - مكتبة النّهضَّة ‏ بغداد ١91/5‏ وهو 
مرجع هامّ. 


5165 


بباطنها: -١‏ المدوّرة» 7- المقوّرق "- المرسلةء 4- المركونة. 


ساس" الوط كل من تعلبها فا 


ساميّ: نسبة إلى سام بن نوح انظر: 
اللّغات السَّاميّة. ولفنسون» مصر ١979‏ ص 
رده 

ماني أكَنْدي : خطاط عثمانيٌ (ؤ 54١1١اه/‏ 
1408م ات ٠18اه/‏ 1975م) تلميذ 
مُصطفَّى راقم» له آثار كثيرة واشْتّهر 0 
بالخطوط«العدقيةة (رد أنذوة تلع إلى 
لعجل وتَحرّج عله كثير كن «الجافل 
المَشّهورين . 

السباعى : مُصطفَّى السّباعي» من خطاطي دمشق 
له رسال مُطبوعة عن الخطوط والخطّاطين ت 
اهم 1514م . 


َ رم و23 
عتما 


السباعي :.لوحة «ايختصٌ برحمته من يشاء» . 
اهم 41خام. 


العي' خط متَطوّر يُطلق على فرع فق الخط 


بالثلث الدائري ١؟1اه/‏ *15م. 


المُسديّ ظهر في سََا. 

السّجْدَة: عَلامَة زُخرفِيّة في هامش الصّفحة من 
الأراقة تسو لي متررووة الحو 

اللشكرك :دون ووه الذكسة لقا 

السّخام : سواد القدذر والمِدْحة . 

مزلوحة: : (تركيّة) وتغني الصّفحة الأولى والثانية 
من المُصحف. مُرَخْرقَتيْن مُذْهَّبتين. 

سِرْيانِن : خط آرامى هو أصل الخطّ الحيريٌ 
الذي آل إلى الكوفيّ يُسبة إلى الكوفة ويُشيه 
العربَ. وللخط السّريانيٌ أقلام ثلاثة هي 
المَفُتوح «السطرنجيلي) و«اسكولثا» الكرُشوني 
و«السّرطا» . 


مانيه| الأنا اجحو١١ناخص‏ قد وما 
بأأتها الابناء اطيعوااباكر ف ريناء 
سِرْيانِي : لايا ايها الأبناء ...2 ومقابله بالعربي . 


سَطرَنْجيلن: خط تُكتب به السّريائيّة ومنه 
الكَرْشونيَء وهو أَجمّل الخطوط السُريازيّة 


الآراميّة . 


كفو لفق باليقود كرتعيينه الساهفامة ف 
هرات والمعراجنامة في شيراز. 
السَّمَعْمَع : الخط الحفيف السَّريع ؛ وفي المُعَجهِ 


الشّيطان ١‏ حي : 


سلجوقي: بسملة بالكوفي المشجّر. 


سَعْد الدين : سليمان سعد الدين محمد بن مُحمّد 7 
للش د12 ناك يوون الخد 6 لقم سِئّان في طَرَكَيه 000 
والكطاميوه من أعتيا" الل المَطَاطين» العماون 
3 اهم هالاام وتُوني .لهم السُثْبْلِيَ: خط ديوانيٌ على شكل السّنابل وَضَعهِ 
5) وعن كتابه هذا أَحَذَ المولُْونَء وهو عارف حكمت بتركيًا (١115ه/”190م)‏ 
اف ل وفي ال ل أسْبَله وج له دَنَبَا 


مه 006 5 ا امن ا .. 
سَعْدي: سيندي. خطاط ورسّام لبنانيٌ» تخوّج من 


من مُعهد القُنون الجَميلة باريز ؟197, أُوَّل 
مذ كتغل أغنافة القرون الوط 
السَّعى: م مُصطلّح لشكل نشي" السين “المسيتلدثة) 
برل الأسعاد يزن سمطو الكقابة تنييها التلميد 
لِلسَّعى والجد. 
سَلجوقيَ: خط كوفيّ رُخرفيّ ظهّر في عهد 
31 5 55 في 
السلاجقة . :. 
سُلْطان عليّ: المشهدي (و ١84ه/‏ 1571م ' 


وت هم 10م) اشتهر ف هرات 

وَنْسَحْ دواوين كقيدة ويخاصّة المَنُظومات 

الكشين شط التعليق :الخفيف :كرو حور ) 

اليل 

المديئة عليه كتابة ا ملز 1 3 سهْرَوَرْدِى : أحمد» كان مَسْهورًا فى بغداد بيخط 
نيّ هو الأقدم ا : 


اير 


ويُعتقّد أنّها خط علي أو خط عُمَّر. النسخَ الجليّ وَصَلّ به إلى مُستوى ياقوت ات 


الستيلى : حروف مفردة. 


و 


ا و 2 ار يز رق و وه سس سر 
لبه الحكتاب افو تالستيصي عليه رمه 


«لالاه/ ٠17م)‏ بغداد. كنب 37 مُصِحَمًا 
وحُطوطا بالجلي . 
السودانئ : تحط بلاد السّودان» ويُعرّف يثقله 
كلدك لارتباطه بكتابة السّودان القَؤميّة 
القرن 


٠ 2.9‏ 
عر اعم اسم 
ا ل 


السّودانيّ : قلم مستوحى من المغربي. 


سياقت: خط تركيّ سَلجوقيَ ظهَرَ حَوالى 
١ه‏ - ١١17مء2‏ وهو قريب من الديوانيٌ 


١‏ كسيد النزلخ تل سداق دغدب عسي 
كلك كال نش 


ةا قتداقة 1ف ندموده 
يي ا ا 
ند ماد ملقم عع عع اشن ضيه 
جد نندت لضن رايد سي « ه + ب ما ا ل عباطاع > 6 


ا سي عا ارح 


الصيق امسق السو 


م سس 2 فر هه 
لبَارىٌ 20 هنرمله روحانيه 


أ م 


سيّد ابراهيم: آية بخط الثلث وتحتها بالنّسخي . 
مَمْزوجًا بالرّقعيٌ والكوفيّ» ولقد الْدَثر وهو 
خط كلد عدي الفا توالكوقق عو ذلك 
سِريّته وهناك أرقام سياقت سِرّيّة . وهو وَليد 
الحواشي والتّعليقات الإداريّة . 

سيك إبرأهيم » من أشهر الخطاظيه المعاصرين 
في مصر وفي البلاد العربيّة, بَرَعِ بالخطوط 
جميعها وله آثار كثيرة ونّشر أرجوزة وكراسة 
فى فْنٌّ الذخط تُوكد براعته الخارقة» ودرّس 
الخط بجامعة القاهرة» وفى مدرسة تحسين 
0 : 


يه 2 9 


مُنَْصِب ومُقَوّس وويت كم رمن 
وارتفاع سِنّ السّين كَمَن الألف وكذلك 
الشيةب 

سين السّكت: وَضْع حرف السّين الصّغيرة فوق 
الرف الأخير في بَعْضِ الكلمات يدل على 
التبكت' البسير من ير النشين + 

السّين المُحَقَّقَة المُظهّرة: أن تبدأ بوجه القَلّم منها 
إلى أختها إدارة تلطيفة في نهاية الاغتدال» 
وتُحَدّد رأس الثّانية بين القلم اليُمنى ويكون 
الذي بين الأولى والثّانية أقل مِمّا بين الثّانية 
والثالية وهو اكذكت أن التكاتا اذا كال 


اميت الحفقة املع 


قَبلها شيء يكون سواءء ويّجوز أن تكون 
مسد مقلورة ؛ 

التق «التضلفة التعلقة :. عقها اتلك حدق 
السّين حَذًْا وتُّقيم جَرّة مُقامها وتبدأ بوجه 
القَلّم عاملاً إلى آخرهاء هذا إذا كانت مُبْتَدَاق 
فإن كانت مُتَوَسّطة فالأؤلى أن تكون ل لا الم 


السّين المَفْرَدَة: وتكون مُظْهَرَة أو هه مَعَلقَة ويُضاف 
إليها في النّهاية (ن) مُرَكْبَةَ مجموعة أو مُرَكَبة 
مُوْسَلّة (انظر: حرف النون) . 

السّينائي : خط يُعود إلى أَبْجَديّة عْرَ عليها في 
1 الخادم في سيناءء وهي الل 


مُحقّقة» ولا بد من جَرْ فوق المُعلقّة قت 
أم لم تتقّط . 

وَتَحسُّن قبل الكاف المشْكولة وقبل الألف» 
ولا تكون قبل الصاد والعين والكاف المُعَرَّاة 


والكتابة الفينيقيّة التي عَيْرَ عليها في جبيل. 


.وهو رأي قابل لِلتّقاش ., 
السيوطي : وله طقابت: الخطالي هاقلن تت 


1 3 1 3 1 00 لحا 3 
وقيل إِنْها لم ثُرَ في خط ابن البَوّاب إلا مُفرَدٌة . الطنُونَ لحاجي خليفة ج ١‏ ص47 


انقو التركةة إن أن كرون دوو أ تلق 


السين المركبة: المبتدأة أو الوسطى مع الألف. 


| 
١ 

َ 

3 
1 


مصر المعاصرين » أستاذ فى مدرسة تَحسين 


لئ 
م ف 1 0 
(سان الخطوط» بَرَع بالثُّلث؛ زَيّن المّباني العامّة 


بخطوط رائعة. 


الشاكري: تلينان اندي تلعيد 
الجزائريٌ» كنب على الحافظ 
غثمان» وككن «غتة الضيائة) 
والأفكي والكقه إبراهيم 

الوقائيٌ 

الشّجريّ: إبراهيم» خطّاط طَهَرَ 
عام ( ١٠٠5ه/‏ 5١68م)‏ في 
بغدادء ابتكر قلمًا من ضَرْب 
الجليل بل أخفٌ منه حركة 
وأحسّن مُزاوَجة؛ أَطَلّقّ علية 
لم التْلتيّنء ثُمَّ هر عنه قلا 
سمّاه قلم الدُلْتْ؛ ومن تلاميذه 
الأخوّل المُحرّرء وأخوه يوسف 
الشّجِريٌّ الذي ابر قلم الصف 
وقلم غبار الحلبة وَقَّلّم الرّياسيٌ ؤ شِسْترْبتي: خزانة في دبلن» وفيها مصحف وحيد لابن البواب» وفي الصورة 
وقلم الإجازة. 

الشّحَات : محمود» من كبار خطّاطي 


صفحة منه. 
الشربّة: بّياض مُشْرّب بحُمرّة. 
شِسْيَربتي: مَكتبة بمدينة دَبْلنَء فيها مُصحَف 
بخطّ ابن البَوّاب مُسَجَل تحت رقم م 5 ك 
-١‏ بكتابته بخطّ الرَيْحانيٌ بالحِبْر الْأسْوّد 
للخروف والحرّكات والشكل والتّقط. 


وَكتابة رُؤوس السُّوّر بخط التّؤقيع 
المَذْهّب والمتخدد لأسو 


الشخات: لوحة «الصبر مفتاح الفرج», ماهم 6م. 


كنات 417 بالألواة كنا أزائل, 


,2,32 


الصَّمفّحات وإشارات 
الهموامش . 

- بتحديد مواضع الوَّقْف بين 
قاط . 

الل 5 "ليهات حاف 
ه - © بحساب الجمّل» 
وبَعْدَ كل عشر آيات حرف 
ي- ,.٠١‏ وبَعْدَ كل 
عشرين آية حرف الكاف 


ع 


أن هذا المصيكف كته ابن 
البَوَابِ وَفْرَعْ من كتابته سنة 
هم ١٠٠٠1م.‏ 
الشُطرَنْجن: تكوين ححطى تَمْتَلٌ فيه اللأحرف 
مُتصالبة على شكل بُيوت الشّطرنج. 
شفيعا * امن سادانت هرات أخل الخط عر ميرزا 
أبي تراب» اخترع الشّكستة؛ عاش 25 عامًا. 
الشّعْبانيَةِ : طريقة في تعليم الخطء وَضّعها زين 
الدين شّعبان بن محمّد الآثاري (١٠86ه‏ / 
4/) وكان قد وضع كتاب «العناية الرَبَانيّة 
في الطريقة الشّعبانيّة» 
الشف : وَضْع ورّقة شاقة» فوق الكتابة الأصليّة 
لاستخراج نسخة مطابقة . 
شفيق: ابن سليمان ماهر بك (و 0١١ه/‏ 
49م نات 95؟١ه/‏ 1808م) خطاط 
تركيّ أَخَذْ عن علي وصفيٌ ومُصطفى َرَت 
زوج خالته. إشتهر بخط الثلث والنّسخ 
والذيواتة «الششاقك وو د حك اللسليق كن 


ع .٠١‏ وممًا لا شك فيه 1 


لوحة بخط الثلث « ما شاء الله. .. ) ؟97؟7١اه/‏ ه/امام. 


علىٌ حيدر. وقد بَرَع وكان من رُوَّاد كتابة خط 


(مْتَنَى)ء وله في جامع أولو في بورصه شَّواهِدٌ 


المُرسَل - المُركّب ‏ البجزم ‏ الفيرا موزي. 
ٍ شَكُل الكلِمات: وَضْع الترّكات عليها من ضَمّ 

من أعماله» وله مُصحَفان بخطه. ومن أشهر ١‏ وثَنْح وكّسْر وسّكونء وكان أبو الأسود 
أعماله الخطوط الفَيْشائيّة في قب الصَّخْرة . الدّوْلنَ ات 594ه/ 588م) أوّل من فَعَل ذلك 

الشْكَسْتَة: كلمة فارسئة تعني «المكسور)» عن طريق التقْط. 
وبالتْركيّة (قرمه) وهو خط فارسيّ مُترابط شكوفة: (تركيّة)؛ رخارف وزينات على شَكُل 
حب مبادئ الدّيوان» أُؤْجّده الأستاذ شفيع ‏ ورود وَأُْراق لِتَسْلِية صُدور المَصاحجف 
أو شفيعاء وأكمل قواعده عبد المجيد والمَخُطوطات. 
طالقاني» وعُرِف .أيضًا بخط شِكسْته تعليق» الشّمْسَة: صيغة رُخرفيّة مُدَوّرة إشعاعيّة على 
رخال خط كته انين وهو علط عو يك تسد 
اللي والشكنه . لشي يق تدك بلقزة: 

شَكْل الخَط: يبدو الخط بأشكال تُمَيّرهه شهلا باشا: خطاط مصريّ وزير الخديوي 
كالفّكل المَمْزوج - المُدمَحجِ ‏ المَثثور 2 إسماعيل» مُختّرع الخط الهّمايونيٌء 
الّاصف - المُولّعم - المُؤيّق المَضْنوع - و«الذّيوانيٌ المجليّ. 


الشّكْسْتَة : بسملة وسورة الأحد. 


8١‏ . شيت 


هام ني يد يو 
يي لاقن 


يقالن أنه أوّل من اخترع الكتابة» 
وهو إدريس الذي ينُسب إليه وَهب بن مُنيّه أنه 

الشيخ الخحطاط: في تركيّا عَدَد من شيوخ الخط 
كان الشّيخ الأول هو حمد الله الأماسيّ (ت 
ه/ 19515م) والشَّيحْ الثاني الدَّرْوِيشُ 
عليّ (ت 85١٠ه/‏ 17177م) والشَّيخْ الثالث 
الحافظ عثمان (ت ١١١1اه/‏ 15494م). 

الشين : انظر السين . 

الشين المعلقة: وهي شين غير مُسنَّنة أي غير 
مظهّرة . 

الشين المُركبّة : انظر السين المركبة. 


الشين المعلّقة وهى الشين بدون أسئان . 


الشين المركبة : -١‏ الصاعدة. ”؟- المبسوطة. 1# المشعرٌّة . 


صاد مدور 


43 ع لمحمو 0 نميه 6 - الموقوفة. 
لضا عد 0 القو 
| ش 


صابر: مُحمّد علي البَغداديّ أَحَلَّ عنه هاشم 
لت ٠١5"اهم/‏ 0م)). 

الفياد :لكل 0 تع نوق تقاكلة مبطورط و رين 
ومُنسطح ومُقوّسين «ابن مُقْلة). ولها شكل 


واحد وهي تُقارب التَّلُويرَة. وللئّاس فيها 
مَذْهَبَانَ: الأول إظهار مَبدَأْ الصّاد تحت رَأس 
العراقة والآخر إخفاؤه. وفي كلا المَْمَبَيْن لا 
لسو ليوو رابج كنا ل كان كان 
مُتوسّطة» يكون- رأسها بخرف القلم ا 
الطرف» وإن كانت مُفْرّدة أو مُتَطرٌفة» تكون 
عريضة الرّأس بوجه القَلّم. وإذا وكٌبت على 
لي لا يكون خطا على خط ولا يَظهر 
أكر و خط راضوة وكدلك الشياد 


الصاد المركبة: -١‏ المبتدأة مع الألف. -١‏ المبتدأة او في 


الضّاد مع عراقتها: الكلام في عراقة الصاد 
كَالكَلام في عراقة السين من الجَمع والتسط 
والتّموير. ولك لا تكون عراقتها إ ده 


الطرّف في جميع صُوّرهاء ولا يجوز فيها 
الوَقفف بحال. 


فَادَقَيْقَ :- علو“ القئان والتطاط الناكستاتت محمد 


صادقين عاش في لاهور وقدَّم أعمال كثيرة 
مستوحاة من آيات القرآن الكريمر مزج فيها 
الكتابة بالمشهد (ت سنة 1م). 


صالِح: مُحمّد صالح الشّيخَ علىّ (و9١17ه/‏ 


١1م‏ -ات 2 4م ولد 5 
الحوضل ف يندا" اللقط اع وا تفده الطريقة 
التغداديّة الث كيّة وج خطوط صالح السَّعديٌ 
والبروشكي من خطاطي الموصل وأجازه 


ال 


صايغ : ابن الضّايعْ عبد الرّحمن المَعْروف بابن 


الضَّايعْ (و9لاه/ 1751م -ات 40/ه/ 
)0١‏ كتَبِ على ياقوت» وله في الخط 
مرجع هام هو (تُحمّة أولي الألباب في صناعة 
الخط والكتاب) تونس 19517م. 

وابن الصّايغْ خطّاط دَرَسَ وَتَدرّبِ على يد 
شيخه الوسيميّ واستفاد من طريقة ابن العٌفيف 
مَطْوّرها وَوَلّد طريقة وَسَطًا مع طريقة الوليٌ 
العَجميٌ ) ولقد قاد أهل زمانه في حسن 
الخطّ ؛ فَوَضَعِ قاعدة قَلّمِ الإجازة الذي ل 
على كمال الخحطاط وَيُلوغه مَرتّبة الأستاذيّة. 
ككب على مجدران المَسجد البِوي في المدينة 
سُورة الَنْح وله مُصحَف ضّخم مُذَمَّبِ طوله 
متر وعَرْضِه نصف متر كَتَّبه للملك الناصر 
فرج بن يرقوق في القاهرة سنة 4١8/ه/‏ 
6411م مخدوظ في دان الكلب. 


صَبري : محمّد بن مهدي الهلاليٌ البَغداديٌ» كان 


هم 


* هيو ا ىع تاسوه فلم كدن 
صرة. و جامة؛ رحرفهة مجمعه. 

5 سوب الوى 3 3 ٠.‏ 52 
صفات هندسية : يُطلق على الخط صفات تميّزه 


دون 
7 
َم 


على وكا من الأشكال الهندسيّة وهى : الى 


المُدَوّر - المائل ‏ المُسَلْسّل ‏ المُقْئَرِنَ - التّدم - 
المعلوربى الستقوري سوط د 
المغماريّ - الهَنْدسِيَ ‏ المُضَمّر. 

الصّفْر المُسْتَدِير: مُصطلح صَبْطء إذا وْضِع فوق 
حرف عِلَّةَ فذلك يدل على زيادة ذلك 
الحرف» فلا يُنطق به في الوَضْل ولا في 
الوقف تكو أو لتك 1 ْ 

الصَّفْر المُسْتَطيل : مُصطلح ضَبْطء إذا وْضِعْ فوق 
ألِف بَعْدَها مُتَحرّك يدل على زيادتها وَضْلُ لا 
زفكا هوي أن كر نه 

الصَّفَوِيَّ: أحد الحُطوط المُسِنَديّةَ في شماليٌ 


صالح : بسملة بخط المحقّق وكتابة بالثلث لاآية #وأخفض لهما جناح # ماهم ام 
عَبْقَرِيًا فى خطه وَعْيّنَ خطاط الذيوان الْمَلَكنٌ 
رت لهم م). 1 
الميففة :او مدوق الى ا 
الصَّخْرَة: (َبّة) في القُدُس وفيها كتابة كوفيّة لينة 
فستمسافكة مي هوق كيد" السللفه يزمر رات 


الجزيرة مَنْسوب إلى تلال الصّفا الواقعة فى 
المُناطق البُركانيّة من حَؤْران. ش 

الصّهبَة : حمرّة ضاربة إلى البّياض. 

الصوفى الجمالي: يحيى» خطاظة الاك تراز 
اشتهر بالدُلّثْ والمُحَقَّق له مُصحَف مَرْقوم في 
مَنْحَف الآثار الإسلاميّة إستامبول. توفي سنة 
9اه/ 15م. 1 

صويولجي : مُصِطفَى الأيُوبي صويولجي زاده 
1 ترك (و 5١١٠ه/‏ 6م -ات 
هم 11872م) عاش في إستامبول 
ليل 0 الدر وين علي (الثاني), كنب 
الكو ور يي 1 وكا عل ذا 
بِقلمَيَ الث والنّسْخ . 

ياه : اا فلسطينيٌ (1م- 
)0١‏ تَعلّم الخط على يد عبد القادر 
الشَّهابِيَ خطلاط فلسطين الأوّل» وعلى يد 
سيّد إبراهيم المصريّ. وَضّع عددًا من 
الكزاوييين "لتحسين الخط وأصدر كتابين عن 
الخط . 


الصَّيْرَفِيَ : غبداللة- أصْيله مره بغذاة رت ٠١هلاه/‏ 
4( كان خطّاطاء وله في إستامبول 
اسك جسن له لفيا و ود كن أن 
حمد الله الأماسي كان ير لكا بيخطه وييقدن 


كتابة فوق محراب الجامع في كانتون 
( إن الدين عند الله الإسلام» . 


نتؤاعةة؟ .كتوق :رساقة قن «البخط 

بالفارسيّة . 1 ْ 
الصيني: خط عربيّ يُكتب بالرّيشة الفُرْشاة 

شاه الصَينيَ بالكتابة . 


الضاد: انظر الصاد. 

الضاد المُركَبة : ع الألف ومع الحروف 
الأخرى. 

ضابط: جمعها ضَوابطً» وهي الخرّكات : الْجَرْم 
(الشّكون) النّصِب «المَئْحة) الدّفْع (الضّمّة) 
المحَفْض (الكسرة) ونُوْسَّم وَفْق أصول في خط 
الث خاصّة وبالنّسخ . (انظر الحركات) . 

الضيائي : حسن بن حسن الضيائي المصريّ» 
(و؟9١٠١ه/‏ ام - انك هم 


17م أَحَدَ الخط عن سليمان الشاكريٌ 
والجزائريّ . 


الضاد المركبة: -١‏ المبتدأة مع الألف. 7- المبتدأة او في 
الوسط مع الباء وأخواتها. 
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2 


0 
ا ا ا 


3 
مما" تسمة تسد سيا 


الطاء: 


1- الموقوقة 


ست 
3 
3 


الطاةة > عو شكل مركي عن الله ل 1 
منتصب ومقوّس ومُسطح» ويكون المُنتصِب 
كألف من خطهء والمقوّس كراء مُعلقة 
والمُنسطِح كباء مُرسّلة؛ وكذلك الظاء. 

الطاء الصّاعدة: وطريقها أن تَصْعَد بعد أن تصِل 
إلى ذُنب اللَّورّة كما في الطاء المَؤقُوئَة مُشَكاكٌ 
ألما مَّلانها مُعاكس لِمَيّلان الأيف . 

الطاء المُبتَدَأَة: وطريقها أن تصْمد بِدَّنّب اللَورّة 
فَليلا ثُمّ تَصِلّها بالحرف بعدهاء وهي ذاتها 
الطاء المتَوّسّطة . 


الطاء المُيْتَدَأَة أو الوسطى: -١‏ مع الألف في البداية او 
الوسطء ؟- مع الباء في البداية أو الوسط . 


الطاء المْرْسَّلة: وهي على نحو ما شَرَحْنا في 
المؤقوفة غير أن الشركة السفلن ها “هنا بطدة 
في المَؤقوفة على خط مُسْتقيم . 
وقد اختلف الكتّاب في رأس الطاءء فكان 
بَعْضُهم يذهب إلى أن يُكون على طرف اللَورَة 


من غير رُكوب عليها وهو أحد المذاهب 
فيها . 

الطاء المؤقوفة: وطريقها أن تَبْدأْ بها على صورة 
الأِف المُطْلّقء فإذا وََيْت به» رَجَعْتَ طالعًا 
من تلقاء دَنَب الألف عَتّى قارب شاكلته 
فتَرْجع إلى يَمينك فتُرَكّبِ عليه شكلاً على 
صورة لو تحرج ل اك من نحت 
اليف وَتقيف عليه بعَرْض القلم فَتظهر القَطة. 

الطاء الوْسْطى: وطريقها أن يندمج دنَس البحرف 
المابق. بأشفل' الطاء ينكل دلت اللؤزة متيل 
بالحرف التّالي . 

الطاووس: خط تُصويريٌ مُشْتقٌ من رشاقة شكل 
الطاووسن 


الطاووس: حروف مفردة» 


ن» 2 أ 00 ك. 


الطبع: الرّّسم على الطين والشّمع . 

طرقجه: انظر الدُلكيْن. 

الطغراء : رَسم يَحُهِل اسم السلولاد يُستَعمَل 
تَوْقعَا وَخَثْمًا في البّراءات والقَرّمانات ولعل 
أوّل من اسْتَعْمّلها مُراد الثالث (و ١5لاه/‏ 


4م لنت اثلاه/ 1885م) 
ويُكتّب طُغْرة وتوف وَيَلْفْفلها العامة 1 
وَجَوّد في الطغْراء» راقم وإسماعيل حمّي . 

الطلسة : بين السّواد والعْبرّة. 

الطومار: ‏ صَحيفة أو كتاب أو وثيقة أو أيٌ وَرَقة 
مَلقُوفَة وَمَشْدودّة ومُحَرّمة (السّيوطي) أو هي 
الكامل من قِطع الوّرّق وهي (طبقة الكاغد) 
ولا يُكتّب على ورق الطومار إلا بقلم 
الطومار. 

(قَلّم) هو حَط مَنٍسوط كله ليس فيه شيء 
مُستدير وهو أصل الكوفيّ وبه كيِبّت مَصاحجف 
المّدينة الأولى . 

الطيبي : مُحمّد بن حسن صاحب «جامع محاسن 
كتابة الكتاب ونُرْمَة أولي البصائر والألباب» - 
ومع الذي الفسف وعرمن بوسينة 


الطومار: بطريقة ابن البواب. 
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الظاء : انظر الطاء . 
الظاء المُبتدأة والوسطى: انظر الطاء. 


41 


الظاء المركبة: -١‏ مع الألف في البداية والوسطء 
؟- مع الباء في البداية والوسط. 
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1 3 


عَئُمان: الحافظ الثانى» واسمه بور دوره قايش 
زاده رت اهم 5م)). 


عُفْمان : (الحافظ) خطاط تركيّ وُلِد في إستامبول 
هم 1145م عَلَّم السّلطان مُصطقّى 
الثّانى»ء والسّلطان أَحْمّد الثّالث:قئال حُظوّة» 
تكن 8 السيعنا فيا بالقافي ادنك 
اهم 000 تَعَلم 0 على 
الشّبخ دَرُويش عليّ ثُمّ صويولجي؛ َم قَلد 
قَلَم حمدالله الأماسئ؛ وكان يُعلّم بالمَجَان 
رغم ختازة عبد الشلطان : 

عَثْمانيَ : مُصحف يُنسب إلى عهد الخليفة عثمان 
بن عمّان. 


عارف: الحاج أحمد عارف الفلبويٌ (ولد في 
فلبه 545١١ه/‏ 1870م وتوفي 717 7اه/ 


84م أجازه شوقيء دَرّس الخط وتَحرّج 
عليه كثيرون ويُعرّف بالبقّال. 

عَبْد الجبّار: خان زادّه» له كتابات كثيرة فى 
جامع الشّيخَ الكيلانيٌ كتّبها سنة 71اه/ 
1م 

عَبّْد العٌزيز: بن عبد الحامد الرّفاعي 
(و85١11١ه/‏ 1451م -ات وم ه/ 
4) غطاط تركيّ دَرَس على عارف العراق: من خطاطي العراق: ماجد زهدي, 
القليويٌ» وعلى حسن قرين آبادي. أمُضى2 تلميذ اسماعيل حمّي تَقَل الخط العثمانيّ إلى 
رَمَنَا في مِضْرٌ وكتّب فيها مُصِحَمًا للملك العراق. وتحسين بكء. مُذَّهُّبِ معروف في 
فؤاد» وَدَرَس عليه عَدّد من المصريّين. بَرَع 2 العراق. ومن بغداد كريم رفعت» مُهنّدي 
بجميع الأقلام» وله كراريس بهاء وِبَرَعَ الجتوري) ‏ محيد حسين جعفر» غني 
بصناعة وَرَق الأبرو والكُذُهيب: . البغدادي» كريم حسين» صبّار الأعظمي 

عَبْد الغَنِيّ: من باذك اطاط العراقيٌ هاشم» ابن صبري الهلالي. وفي الموصل يوسف 
وُلِد عام 1977م ودَرّس الحُقوق والُنون. ذنون» وفي كركوك مُحمّد عِرَّت. 

وُلِد في ساقز عام ٠7١١ه/‏ عراقّة الحَرْف: أي ذَيْله الهابط كَحَرْف الجيم 
والعَيْن ولا تُعرّق الجيم في الخط الكوفيٌ. ‏ 

واف تين عقت خطاط. اماق امقاميول 
(ولاهاهم/ ١144م‏ ات اهم 
) هو ابن الخطاط عليٌ أفندي» 


عبد المتَاح : 
14م وتوفي 5١1١اه/‏ 1845م. درس 
على يساري زاده وله آثار كثيرة وخاصّة إعداد 
قوالب العمّلات وار 


عبد القادر: 


بن أحمد توفيق (و 599اه/ 


١م‏ -دت 1740١هم/‏ ١197م)‏ ازتحل إلى 
إستامبول وأجيز بالخط من دار الفُنون» وأئْمَنَ 
الخطوط جميعها. وكان قد وُلِد في قيصري . 


ب تلم الثُلْتْ والخطوط السَّئَّة وله 
واس (وهبرصبيان)» 2 الخط في 
المدرسة السّلطائّة ؛ أخوه الحافظط تحسين 


عِبْرِيٌ: خط قاعديّ مُسَتَمَدٌ من الكتابة الكئعائيّة. ١‏ ويُكْرّف يمُعلُم ُسْن الخط . 


1 


تاريخ /ا5 اهم 117 أنه 


عبد العزيز لافيه آيات بيّنات مقام ابواهيم. . . * 


1 0 


ف كسا 


عثمان الحافظ : تركيب ثلث 97١٠هم/‏ كلكام 
#إوهو على كل شيء قدير». ١١١١‏ ه/ 15917م. 


||| 
ا 5 :1 العسييت 
از إموم به زر )سان للك ها القاف الطاء الهاء . ا وبعض هذه العقّد يجوز 
مد مصلا “بع ههر_ لله ,اسم ب[ ف -. 6 د 
سم تب مسسحاايف» ها بحس نا أبسير طْمْسه في بعض الأقلام كالعين في الرّقعيّ 
رد -0 000 ظُْ داعي _. 
ا 1 أقااش الكروة كاذ كعوز طحون 'الكتة ميم : 
يسو َ ا مغوالا | غَلامات الوّقْفٍ: (م) هي علامة الوَقُف الللازم. 
70 : 2 7 ا ا 5 
ار ش 877 لصم 9 0 0 هي علامة الوّقف الممنوع . رج( 2 
الأجيرم سو لاميهم تلو ) هلبقم اثنه الوَقف الجائز. (صلي) هي علامة الوّقفف 
2 أس مسسسجعااده و المسسسست 0002 50 0 8 
ف المسسسجمهة ] 1 الجائز مع كؤن الوّصل اؤلى. (قل) هي 
0 6 علامة الوّقْف الجائز 0 الوقْف 
احا سير قن ننه در سا أولى.(ضشنت) هي علامة تُعانق الوَقْف» 
سل ا لح بر سملو 4و فإذا وُقِف على أحد المَوْضِعَيْن لا يَصمٌّ 


الوّقف على الآخر. 
العْمَرِيّ: مُحمّد أمين بن يوسف» خحطاط عراقيّ 


ل لات رين لعن ا ماين مَجَوّد وَمَشْهور (ت 848١١ه/‏ ١0ا18م)‏ 
اه الغهود : خط ُكتب به المواثيق وَالوّصايا. 


عثمانى ٠:‏ مصحف منسوت :الى عهد الخليفة عثمان بن عفان. 


ؤ ا 00 العين : تيكل 2 من خطين : رض 
ظ العفرة : بياض تعلوه حمرة. ومنسَطح ‏ اهيا نصف دائرة ؛ وكذلك 
ظ 


عَقدَة الحَرْف: دَوْرَته. فبعض الحُروف تقوم على الغين. 
التدوير مثل أحرف الوّسّط التَالِيّة : العين الفاء العَيْن بعراقة مَجُموعة: وهي كالمُرْسلة أيضًا في 


عزث محمد: شعر بالثلث . 


جميع أؤصافهاء وتزيد عليها أنّك إذا وََيْت 
بها على ما مَضى من صفة المُرْسَلة رَدَدْتَ 
ذَنَبها على عَجَزْها فصارت مُنالك دائرة . 
العَيْن بعراقة مُرْسّلة: تأتي بالعٌراقة صف دائرة 
مُحَقمَة 6 وكأك :فيها مره المينامتة ا وفيت 
في المُسْبّلة وَالمَسْبَلة تكون حديدة 58 
والمُرْسّلة يجوز فيها التحُديد وَالوَقْفء 
وَالتُحديد مَذْهَبٍ ابن البَوّاب . 

العَيْن بعراقة مُسْبّلة: إذا نَرَلت من طَهْرها أَسْبَات 
الععراقة فتكون أكثر من نِصف دائرة» ولا 
يَخْرجٍ الصّدر عن الوأس ولا الظهْر عن 
القمشد وبل يكون كل ذلك منهها مساويا لما 
فوقه» غير زائذ 6 ناقص عنه» وكان 
الوَزير أبو عليّ بن مُقْلّة يقول: الوك قلي ارد 
شيء مِمّا يَعمّله أَقْدّر منه على كلف شيء لم 
يَعْتّدهء ويأمر الطلبّة بإخراج دَنَبِ العَيْن من 
تحت صّدرها . 

العَيّن المُرَكبة: وهي مُرَكٌبة من راءيْن مُحَقّقة 
ومُعلّقة» وابتداؤها على ما تَقدّم في المُلَوَرَة 
غير ألك. إذا غرت. إلى “هامتها وأدرت 
القمحدوة تلت على خط مُسْتقيم أو قريب 
من الاسُتقامة. والذي وُجد بخط ابن البّؤّاب 
على الاسْتقامة» وهذه العَيْن لا يَكون بعدها 
إل حرف طالع كالأيف واللآم وما جَرَى 
تكراهما . 

كتردق اركاب يَخْلِطونها مع ما بها 
كالجماعة والبضاعة» فإنَّهُم يَردَونَ من الأيف 
إلى العَيّن ججرّة مبطنة يَجِعَلونها عالية العَيْنء 
وه اسقط ولاييا الوادمق ألنه اعيلها 


ان الت بن 


وحخزف طالع بعذلها. 


العَيْن المَطموسة (المُعلّقة): ولا تكون إِلَّ في قلم 


التّؤقيعات والرّقاع قصفتها أن تكون وَقْصاء 
غير مَفُتوحة» ويّجوز فيها مِن العراقات غير 
التجيوفة. :0 

ُمّ تكون مُعرّقة مُفرّدة أو مُركّبة» فالعراقة على 
ثلاثة أنواع: مُسْبَّلة ومُرسّلة وَمَجِمُوعة 


كعراقات الجيم . 


العَيْق لعلو وق تدا يوام عرابين الل ردقه 


القَلّم في غاية الدّقّةَ َتَّى إذا وَصَلْتَ إلى 
هامّتها مَكنْتَ إدارة قلمك فصرت عاملا 
بوجهه إلى قَمَحَدُوَة العَيّن قتصير على صورة 
اللْوْرّة» وتكون هذه العَيّن قبل الهاء المُدْغْمة . 
وتكون أيضًا قبل هاء الف . 


العين المُئَوّرة: وتُسمَّى المُحقّقةء فإنَّك إذا 


0 5 3 0 
خرقة كن احرف الذي قتلها لهت ها 


الباء واخواتها فى البداية والوسط . 


ا ل 


مُحْدَوْدِبًا مُبَطَنَا إلى كارك كاز التي 3 وقد ركيياء وَإِلّ فَتُحرّر حَنَّى يَصمٌ ما 
عَووك غالبة العيق بروج القلى تع على الجرة ريم , 

1 الأولى جَرّة تُناقضها مثلها في القَدْر والوساحة العين الوسْطَى المُرَبّعة: وتُسمّى فم الأسّدء إذا 
بقطع الخطٌ الأوّلء ثم إن كانت مُعرّقة كانت العَين مُفْرَدَةَ وفم التُعبان إذا كانت 
انو :واه كانس غين دللقة هااا كدعا لزنه ينا حدما ون علق ترق تور 
1 وعلامة صحّتها أن تَلتَمس البياض الذي في وفوش ١‏ 

وَسَطها فإن تَناسّبت رواياه فهو في غاية الصحَّة 


الغبار: روف وأرقام يُرْسم على الزّمل» عَرَفها 
الُنود وسَمْيَت الأرقام العُباريّة والخروف 
العُباريّة» اسْتَعْمَل العرب الأزقام العُباريّة في 
المشرق . 

غبار الحَلبة: كلم مُستدير كلّه ليس فيه شيء 
مُستّفيم على عكس الطومار مُخَصّص لكتابة 
تُنَقَل بالحمام الرّاجل . 


ات سل ذ موسرب رص رطع بع قفد ف فووك لل 
ريس ود للا لاىوئ> 
دسم را اكرام 
كتَالاما ربعن ا دعمرجماله 
ل 


غبار الحلبة: (عن صبح الأعشى)» الاحرف 
منفردة ثم مركبة . 


الغُباريّ : نَوْعَ دقيق من الخط تُكتب به رسائل 
الحَمام؛ وهو الصّغير جذا من النّسِخ ويطلق 
العُدَافِيَ : لون أسود من الدّرجة الثانية عشرة. 
القرسب :الوه أسود فتن الذيخة العادرة:عفرة ' 
العَراويَ: الشيخ سليمان بن الشيخ فرج»ء 
دو 87؟1اه/ مام ات 804اه/ 
© اشتغل بالخط مُبَكرًا في مكة 


1١١١ 


المككنة وأَخَلَّ من والده» وله هرا 
واسعة» عَلَّم الخَط في مدرسة القّلاح بِجَدّة. 
غزلان بك: مُصطفَّى غزلان بك» خطاط الملك 
فؤاد ورئيس التّؤقيع» جَوّد بخط الهمايونيّ» 
وأخرّج كراريس مَطبوعة» وكَتَب خطوط 
ججذران قصر عابدين (ت 5ه0*١اه/‏ 
/11م). 
غِؤْلانيَ: خط ديوانيّ مُمتَدَ الأيفات واللامات 
يُنسَّب إلى مُصطفّى غزلان بك المصريّ . 
غطوس : مُحمّد بن غطوس » خطاط اندلسيٌ من 
عه مه لك 


بَلَنْسِيّة كان وَحيد عَضْرهء وَرُوِيّ أنه كت 
مُصححف» تَعلّم الخط على والده وأخيه الأكبر 
(ت ١٠5ه/‏ 177م). 

الغين * انظ الحين: 

الغين المُركّبة : انظر العين المُركّبة . 


الغين المركبة: -١‏ مع الألف في البداية والوسطء 
ع مع الباء واخواتها فى البداية والوسط . 


ع 3 8 صر يعم صلم ست معد أ عد صن | عمد بعس | عم | وه ب عمد | مل 


1 
تسبي سا سف بدا" ابي تعد كه . 2 


ا 


الفاء: اب المجموعة: الموقوفة : "مم الميسوظة. 


الفاء: شكل مركب من أزيعة: خطوط)». متكت 
ومُسْتَلقٍ ومنْتص منتصب ومْسَطح (ابن مَقْلّة) . 


الفاء المُتَطرّفة: وهى على ثلاثة أشكال 
كالمُفْرّدة» مجموعة وَمَبْسوطة وَمَؤقوفة. 

الفا ار كيةاة رالا انقرف انها حون تناه 
وذلك أنَّ بياضها يكون الحادٌ منه في مُلتَقَى 
الخطين اللْذَيْن يتقاطعان فى ذَهابها ومّجيئهاء 
ويكون عرضه عند هامّتها وحكم رأسها حكم 
الفاء المفردة وحكم عراقتها حكم النون» غير 
أنّها تكون مُفردة مبسؤظة بخلاف النون. 


3 
8 3 
َ 00 “سبثرطة ف 
الأخايف 


قل خفق ‏ كلش لترقع 


الفاء المُرَكَبة: -١‏ مع الألف في البداية والوسطء 
1 مع الباء واخواتها فى بداية الوسط . 


الفاء المُفْرّدة: وهي على ثلاثة أشكال: مجموعة 
ومبسوطة وَمُوقوفة . 

فائق: عُمر فائق» أستاذ الخط في إستامبول (و 
اهم ام ااا اهم 0م 
درس خط التُنْثْ على يد عمر رشدي وأجازه 
باهر أفندي» واستمرٌ بمُمارّسة الخط مع 
الخطاط شفيق» كُمَّ كرس الخطء وَتَرَكَ آثارا' 

القائسة القن لون ين التسيكت اتن 


١16 


فائق: #سلام قولاً من رب رحيم» 1714اه/1895م. 


سورة الفاتّحة وتكون مُرَخْرَقَةَ في أكثر 
التفاحف:» 

الفاحم: لون أسود من الدّرجة الرابعة. 

القاريسن :أن لقاع اشر ار تا لين 
خطوط مُتشابهة مع الْتِلافٍِ في النّسبة 
الفاضلّة» وهو خط رَشيق جَوّد فيه سلطان 

الفايِي: الخط الذي عرف في مدينة فاس 
(المغرب) ويّمْتاز باسّتِدارات في حروف النُون 
زالبانة :الك والواوات: الماك والضاد 
والجيم عن الخط القَيْروانيَ بالتّقَط 


0ك 


وير 


الفارسي: لوحة بقلم. رسا ةا 12 5م | 


المؤضوعة على جميع الخروف النّهائيّة . 

الفاصل: جَمّعها فَواصل» تكون بين السُّوّر 
وَتَتَضَمَّن عنوان السّورّة وتحتها البَسْمَلّة . 

الفاقع : صفة اللّون الأصفر الصّرف . 

القَزكة: رقّة الرَّاوية (ج فركات) في الأخرف 
وَنتَجَلَى باشتعمال القلم المَُرّف . 

القَرّمان: قرار سلطانيٌ يُكتّب بالخط الديوانيٌ أو 
الهَمايونيٌ . 

الَضْلة: علامة تَرْقِيم يسكت بعدها القارئٌ 


37 


المَصْلَة المَنقوطة: عَلامة ترقيم (؟) يَقِف بَعْدَها 
القارئ وَقْقَة مُتَوَسّطةء أطوّل قليلاً من يِكتة 

0 صَل» وتستعمّل قبل الكلام الذي يفسّر ما 
قبله . 

الفضاح : قلم من فروع الدُلْثْ (الطيبي) . 

فهيمان: هو إبراهيم بن خيري بك. ولد في 
(البوزار»» ثم عاد فَدَرّس الخط على مُحمّد 
عِزَّتَء وهو آخر العمالقة الأتراك» مُعاصر 


فهيمان: كتابة متراكبة زخرفية بخط الثلث 
الالااهم/ 7موام. 


اا 
اعون فصا تين ارود بيه 


تكن جع ناش النالق عقا النكالاتو تقر عاك تار امو علق قاف ينعد اكد ككلد العم كم جع مر 
سمي م لس بس بس سي عع عو لد كما 


عط سح سي “بلسي "لي "لو عي لبو ييا ابي ع اقبي 


قاره لمه: انظر» تنوك 


القاف:: شكل مركن نحن ثلقة خطوط» متكت 
ومُسْتَلوٍ وَمُفَوّس «ابن مُقْلّة) . 
القاف المُرَكَبَة: إِنَّها كالفاء المُركٌبة في جميع ما 


آذ َه 


لزنه متوعة نطرفة ممسوفة تازية سوط 


القاشاني: ألواح عليها البسملة وسورة الأحد بالثلث على قبة 
- ا أحد المساجد فى استامبول. 


كتاس الوقن لواف واروقي كاكام. رفانت 


الآيات تُكتب على القّراطيس والرٌّقوق 

١‏ ا 0 1 7 ا 7 وألا راق الأولئة. وبعد وَفاة الرّسول وفي 

القاف المفردة : وحكم راسها حكم الفاء وحكم غيل أي كو وولفاح كن عقن غبت 5-5 
عراقتها حكم النّون» غير أنها تكون مفردّة وحُفِظت عند أبى بكرء فلمًا مات الْتَقَلت إلى 


3ل 2 و3 


تسوطة وهي مُسْخْسة يخلاف الثون 3 


القاف المُرَكَبَة: -١‏ المجموعة» ؟7- المخسوفة» 
- المبسوطة . 


عَم قلقانات عُمَز الحفظت عتلة ازنه خصّه. 
القالب : لؤحة حَطَية لخقيرة مد كرورم في عهد عُثمانء كَجَمَعَها ثم دَوّنها وأرسّلها 

بالدبوسء اده 6 ولذدهيبها : إلى الأمصار مُوّحّدة مُصَئّمَة وكان علىٌ قد 
العاساي اراح مخره متيوية ل لاقي ٠‏ ,كي ولق ابلك وجاك امعدابدف لدان 

اراح لحولى لامرك مرا واطتري يم أربعة وقيل سبعة أرسلها إلى مكة والشَّام 
اتير يها ليم إزنيك وكوتاهيه في تركيا . واليّمّن والبَحْرَيّْن وإلى البَضْرة والكوقة 
لمكا جننها مانم الخددا رم على كاي والدريه وان لمعيه الشتداة بحلا 
ا كن يكب عليه ربكا من التَقْط والجَرّكات وأوّل مُصحَف طبع عام 
اررق لكريم الو لماي 13 1587 .ارين مانن قباد 

شهور و 5١‏ يومّاء وكان الرّسول يَستدعى بعد و 

ب فر بين اي الس اواو اك لاا 

بالخطّ الفكة أن البمط الحيرك :لتقن القرآن #ولو أنُزلنا عليك كتابًا في قرطاس». 

اكول عي ما أُوحِيَ ليق كات عذن الفقة ف القن وكات 
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ِرْمّة تَْليق: (كلمة تركيّة) هو الخطّ الفارسيٌ إذا 
اختلطت خروفه برف من فلم آخْر. 

قَرَه حصاري : اين خطاط عثمانيٌ (وَلِد 
الاره/ ام ات 5#ةه/ 6م) 
وله خطوط على جُذْران جامع السَّلَيْمانيّة 
وهو من مُعاصري الأماسي» أخذ الخط عن 
أسد الله الكرمانيّ الذي سار على نَهْجِ 


يأقوت#+..ولقك. اسقط عملا -“متددا” هده 
شيو خه» وَنَشْع آثاره أَنَّه كان من أبرز 


مُخَؤوئ. النقط الأتراك» وكانت مُنزلته 
الكايكة بي اق تلاط إل دوالك الشيعة 
ومن أبرز أعماله الكتابات التي ما زالت في 
جامع السَّلَيْمايَة 5 وأمهر الحَطّاطين بَعْدَه 
لحاج كامل والحافظ عثمان. ولقد قَلّد خطّه 
تلميذه حسن شلبي» وأصبحت خطوطه على 
لقيشاني خاصّة؛» يَصْعْبٍ تحديد كاتبها أهي 
الايد أو بلول رمق أشن أعمانه 
لمُصحّف الشّريف الذي كته في عهد 
لسّلطان سليمان القانوني” . ْ 

القَصَية نيثة يستَعمل سافها قلمًا أو نايا للعزقع 


لالنا ايخ 
ااانا لز[ وام 


قط قط القلم: القَط بمقاسين لكتابة الفارضيه 


وعكما نض اننا نح حاية اسم القدر: 
بعد بَريها وَقَطَّهاء وللقّصّبة أقسام : المثقار 
مكانة الفط والنجزاتيي- و العف و الور ند 
مُقْلّة). ومن أجوّد القَصَبْء قَصَبِ الطيب 
الفارسيٌ أو قَلّمِ الغرّار والقَصَّب الجاوي» من 
جاوا. 
القُضم: ج قُصُمء الججلود البئيضاء المَدْبوغة 
قَطَّ القَلَمَ: : قَطع رأس القَصّبة عرصاك مقط 
(موس) وله مول اوتنه ابن كا متومكلها 
بن البَوّاب سرًا (الْظر رائيّة ابن البَوّاب) . 
القَط المُصَوّب: هو قط البَلَمّة مع عَدَّمِ استواء 
لقِشْرَة والسَّحُْمة» وهو قَطْ غير مُحمود. 
قطة المكزر خطاط شادن أول .هن كول القط 
لكوي إلى الخط اللي وكان خطاط الوليةة بين 
عق ١الزللت‏ كني “لف امهيا في اعبار 
لعرب . 
َطّ القَلَم: مَقُطْعهء وهو مُخْتَلِف بحسب أنواع 
لأقلام ويحَسّب طرائق الحَطّاطين وهو 
مُحَرّف أو .مذون أ بينهما» والمسْتَعصِميٌ 
ول من ابتكر قله القلَم المائلة . 
القطفة الخطية :متخاو فلة توقفلة مكتوية بالدلف 


كتبها ها 


اشم 


محمد البغدادى مام هم لامو ١‏ 


: 


شاهد قبر بالقيرواني الكوفي. 2 آيات بخط قيرواني. 


0 القيرواني 1 


السّطر الأول ُمّ بالنّسخ وعلى جاتَِيْ إِبْطَيْها 2 - أَنُواع الخط وهي: الطُومار - الجليل - 
١‏ رّخارِف أو كتابة بالخطوط السّنّة. لمتجموع :م «القياس ب الت كب التضليه نم 
ُ القلم؟ - قَضَية من أشيجن القلام والعرباشكتملوة” - الحوائجي بس المُسَلسَل - قيال الكلبة - 
الجريد والقَصَب بَعْدَ بَرِيه ال سر وديا لمُوآمرات - المُخدّث - المُدمّج ‏ المُحَقّق - 
ا كان طوله من سئّة عشر إِضْبعًا إلى اثني عشر2 الرّقاع ‏ الرّْحان ‏ التواقيع ‏ النّسخ ‏ المَْئور - 
١‏ وائتلاؤه ما بين غِلظ السَّبَابة إلى الخئصر.2 المْمَرِنَء ‏ الحواشي ‏ الأشعار ‏ اللؤلؤيّ ‏ 
اقلم نجه وَصدن وعزض: خفيف التُلْث ‏ قلم الممصاجف وَتَضَاح 
- بير قدِيم عن جَسامّة الخطّء أي سُمْك كم النسخ ‏ العُبار - العُهود ‏ قلم الذّهب . 

القلم. انظر: تُحفة أولي الألباب في صناعة الخط 


عابم كا 
بخذكة انتوعد امور ا و و 
الطربى سثة عدر فلما اتتكرها ابن التوابت:, 
- قيل في القَلَّم : 1 
القلم للكاتب كالسّيِف للشجاع (ابن حَمّاد) 
عغقول الرٌجال تحت أسُنان أقلامها 
اليم شَجَرته اللّْظء والفِكر بَحْرٌ لُوْلُوه 
الم و 
ما كوه الأفلام لم ُطعّم في دوين الأيَام 
القَلّم من أجناس الأقلام كاللّْحْن من أجناس 
الألحان (ابن عجلان) 

القلقشندي: صاحب كتاب صبح الأعشى» وفيه 
خصّص للخط 'قسمًا مستفيضًا (في ج* ص١‏ 
)١5-‏ 

الكماقة الول بو الا ا 

القَنْدوسِئَ: مُحمّد أبو القاسم (ت ١17١1١ه/‏ 
0577 خطاط مَغربيٌ له آثار كثيرة وكان من 


١٠١ ٠. القَرْواقٌ‎ 

كبار خطاطي التّصف الأول من القرن التاسع 
عشر. 

النيةة واه إن م 

القَوْسانِ: علامة تَؤقيم ( ) تُوضّع في وَسَط 
الكلام كجغلة' مخترضة أو مُفَسّرة. 

القَيْرامورْ: - (فارسيّة) خط قُرآنيٌ اشْتُنَّ منه الخط 
الفارسيّ (الفِهْرّست لابن النّديم) . 
- خط ابتُكر من المُزوجات لبعض الأقلام 
نئل كلم الشلواطي. .وقلم. الشخلي. وقلم 
الرّاصف وقلم الحوائجيّ (صُبْح الأعشى ج*) 

يرون : خط كوفيّ رائع اكْتُشِف في القَيْرَوان 
تونس» وَيَعود إلى القرن الخامس الهجريّ 
ولق سق الخطاط القند واني إلى تَلُطيف حِدَّة 
زَوايا أشكال الحروف» ومن خطاطي القَيْرّوان 
الحارث بن مروان وابنه يحبى؛ واشثهرا بقَلّم 
الت والكوفيّ وكانا يُزَاولان الخطّ في بلاط 
المعِنّ بن باديس . 


١ 


ا 1 


أو السام أي ال د 
كايّب لَفْظ (المُّرْسِل) وكاتب حُكم وكاتب 
لذن بويعو كام الشلطات أو الور (اوم مقلة) 
وكاب الحط هو وَرَّاق غاليًا وناسخ مُحرّر. 

الكاسات: الججء السَّفْليٌ من حروف ق ل ص 


كاتب الخط: 


س في ٠‏ 

الكاشانيّ: نسبّة إلى مدينة كاشان في فارس». 
وهي ألواح حَرّفِيّة اشْتَهَرت في كوتاهية 
وإزنيك في تركيًا. 

الكافد: كلمة صيئية ون الوَرق؛ وما زال 
سكان المَعْرب 0200 وكان الرُشيد 
ُقَضْل الكتابة على الوَرّق الكاغدء لأنَّه لا 
يَفبَل اتوي بالكتابة» وأفضل حِبّْر للكاغد هو 
عر الدشانة 

الكاف: شَكل مُرَكب من أربعة خطوط مُبْكَبٌّ 
وتشوع ومُنتّصِب ومْسَطح (ابن مُقْلَة) . 
وتكون مُفردة أو مُركّبة . 

الكاف المَنْسوطة: وتكون مُفْرَدَة ومُرَكٌبة وإفرادها 
قليل.. والكاف «المركة 'موضعها الانتداءات 
والوّسّط ولا تكون طَرَقًَا أخيرًا بحالء 
وطريقها أن تَبْدَأْ فيها بصدر القَلّم من رَأسها 
حَنَّى ترد جَبْهَتها فقْخَط عاليتها بوَجْه القَلم 
وتفكل على هذا المنهاج الحا لبط لشفل » 
يا بصدر القَلَم وتَقْط ذَنّبهاء وتَتَوحَى في 
عاليّتها أن تكون على خط مُسْتَقِيم لِتَجعلها 
قالًا للمطة السُغلى» واعتبار صحّتها باعتبار 


١7 / 


البّياض الذي في وَسّطها إذا اسْتقام اشتقامت» 
وتُسمّى التُعبازّة 

الاك المشكولة ل تكو 00 وتوعنها 
الالتداءاف وسكي الدالية والوسط دولا ترد 
البَنّهَ وتكون على هَيْئَةَ شق لَوْرّة ؛فإن وُصِلت 
بأليف أو لام تيت ولا يَخْرِجٍ الحرف الذي 
يَكُون يدها مر حتت راسها أعيلة لان الكاف 
المنسوطة والمشْكولة لا يجوز أن يأتيى بعدهما 
0 وإِنّما سمت مُشْكولة لِلِجَرّة التي عليها. 

الكاف ل لا كرون إل مادقا أخيراء وهي 
في الصّورة والشَّبّه كاللام المُطلّقة. والمّؤق 
بين اللام والكاف المّعَرّاة أن القائم من الكاف 
ثُلثا المنُسوطء والمَبْسوط من اللام كالقائم 


ش 21 بموسطه 9 مشكولي 
: 5 2 
0 
لمعيه" 3 9 3 
0 


الكاف المركبة : -١‏ مع الالف فى البداية والوسط. ا مع 
الباء واخواتها فى البداية والوسط. 


كامل : خط شعن ينب فقي 
الأمير محمد على بالقاهرة. 


فيها. وهمذه الكاف لا تُجْمَع أبدًا فإِنَّ مَواضعها 
أواخر السّطور وقد تكون مَؤقوفة أو مَنٍسوطة. 

كامل : أحمد كامل آقديك بن عثمان» حل للك 
والنّسخ عن سامي أفندي » وكان م 
للخط: وَدْعِيَ إلى القاهرة مَرّتَيْن وله فيها 
آثار.. وكان رين الخطاطيق (ولك 170/8ه/ 
١م‏ - تُوفي ٠‏ اهم ١194م)‏ وذُفِن 
في مُقابر أبي أيُوب الأنصاريٌ . 

الكيف: هي عظام يُكتّب عليها. 

الكرّاس: مجموعة مطبوعة فيها تمارين على 
الخطل 

الكُردِيّ : 
الخ في مصرّ» 57 كتاب "تاريخ الخط 


مل طاهر» خطاط من عل درس 


لالت لمارا ع 


| وآ يك اضر 


اسن راكاد يوان السك حيرا 
د 0 تال 


كامل: #أليين الله كاف غيده», 


الكُرْشُونِيَ : سطرنجيلي-كتابة من الإنجيل مع ترجمتها 


10 2 


تون تتيجز أ 


والعريكة في بداية الإْلام : في بلاد الشام 
خاصّةء والكلمة ا أي لغة فَرَيْشُ 
وهذا هو الححط المُفَضَّل لكتابة الأناجيل 
القديمة, وي الخط: الخؤوق "أو سورت 


الرسالة, الاوا بت بول يوحخسسنا 


1 مرمهظ| ومومش هكييسا 
اليك 


العربية /18151م, 


كرفت لليف الطن اللركيي» 
الكرّمانئ: أسدالله.» من كبار 


التغطاطيئ العثمانيّين وهو 
أستاذ حمدال (ت ”97م/ه/ 
1188١م).‏ 

الكفييثة: الندة الطويلة فين 


م الكردي أشمار حكمة ماقام 


لكا 


الكوفي المُرَوَى الهذ: 


روأله تكو ري ةعرد النيجى 
:كا لرجمزم تعاس المع حرمزط :آذ 


الكوفي المغربي-القيرواني 149 4ه 85١1م:‏ 


طريقة رسم الكوفي. 


ا 
ا 
١‏ 
ا 
ا 
ا 
ا 
1 
ا 


٠‏ . الكملة 


الضُوابط الي تجرقخ الكتابة . وأنواعه : مائل » مَزهّر : 0 مُورّق» 
الكمدّة: لون زال صَعَاوه. مُنحصر م 0 مُظمْر موشح . ولقد ابتداً 


5 2 


الكنْعانيَ: هي الخطوط التي كَتَب بها عَقَويا ْم كلت عليه الصَّنْعَة للحيو 1 ظ 
الكَنْعانِيُون» ومنها خط أوغاريت وخط تَطْوّر فأصبّح َيْنَا مُكَوّرَا أو يابسًا مَبْسوطًا أو ظ 

الكهبّة: صُفْرّة تُضرب إلى حُمرّة. الكوفي الشَّطْرَنْجيَ: انظر: المُرَرَى . 

الكوفيّ: هو الحَطْ العربيّ الذي اسْتَعمّله العرب الكوفي اللَّيّنَ: هو الححطّ الكوفيّ المَعْروف 
في الكوفة 6ه 0-0 الإسلام» وتَقّله 2 والبّعيد عن التّكسير والرّوايا . 

ظ الفايدوة: لقنا الله العرك ويفافة التراح. .)الفبالة الكس يه عات ١‏ كلاق ما 

الكريم؛ وجميع المصاجف التي نُسِكَت قَبْل 2 الدمشقيّ (ت ا١٠هم/‏ 1519م). كان 

القرن الرابع الهجريّ كُيَبَت بالكوفيٌّ الذي يتب أنواع الأقلام وكان الناس يَقتَنون كتاباته 

أجاد فيه خطاطو الكوفة ثُمّ اشر في العراق ‏ ويُغالون بِكَمَيِها؛ ولَقّد جَمَعَ هو خطوط 

كُلَّه. ويُكْتب الكوفيّ بِقَصَبّة ذات قَطَة مُوَحّدة المَشْهورين في زمانه. 


0 


ل اانا 


اللام: -١‏ المجموعة؛ 7- المرسلة». - الموقوفة. 


مرك ميتدأة 


اللانينن: حرف مأخوذ عن الإعُريقيَ»ء وأضله 
سس 0 0 7 اللام المركبة : وتكون في البداية والوسط مع الب واخواتهاء 
اللام: شكل مُرَكب من حَطِيْن مُنتَصِب وَمسَطِح ا طم 
"ابن مُقْلّة). ش اللام المُفْرّدة والمجُموعة: وطريقها أن تَبْدأْ من 
لدم المُرَكّبة المُيْتَدَأَة المُحَقَقَة: وهي كالمُرْسَلة قفاها على نحو ما وُصِفَ في الأليف المُطلّق 
غير أنّها مَحُذوفة المَطّة لجل التّركيب وهذه ‏ لأنَّ الأِف واللام يَجْرِيان على نظام واحد في 
صِمَتها . كلّ خط لأنّهما صاحبانء كالباء والتاء 
اللام المُركبة المُبتَدَأَة المُعلّقّة: تنزل فيها بعَرض 2 «كالحاء والخاءء وكالعين والغين. فإذا 
اقلم مائلا من يَمينك إلى يُسارك:وهي تَحُْتَصٌ وَصَلت إلى شاكلته عَرّفت اللام عراقة أكثر 
زقلاثة أحرف مق سائر المخروف وهي : التخيم حُدودًا من الباء وجَمّعت ذَنّها كما تَقَدّم في 
والحاء والحاء» ويكون: متدوها يرازي" فنا حرف الراء . 
المعرين تير زياد ولا ايه إلى اراق لام ألِف : مكل ل يار يتن المظرطا اكب 


لام الف بالكوفي المشحر والمبتكر والمزخرف. 


اللام لفت المحمقة 


اللام الف: -١‏ الوراقية» 7- المرشوقة» "- المرسلة. 


واحدًا وهو الحَرّف التاسع والعشرون من 
خروف الهجاء (عن الرّسول) ولقد فتن هذا 
الحَرْف الحطاطين فأَبْدَعوا في رَسْمه 
وتكوينه . 

اللام ألِف المُحَفّقّة : لا تكون إل مُفْرَدَة ولا يجوز 
تزكييها بحال وطريقها أن تبْدأ بوجه اقم كم 
نل به على تلك الصورة ثُمَ تيل إلى قاعدّتها 
بوَجه القلّمء ثم تزقع القلّم وقد بَطّت فلمك 
فُصَيّدات بَطئّه مما يلي يَمينك وظهره عن 

سنالك :ويكوق .كدن الألفت واللآم في الطول 

والأعواف: والعلظ" والتشافة ويكونن ماد ريني 
كواحد منهماء وتكون القاعِدّة على مَية رَأْ 
الفاقام شويلة قي لو 

اللآم ألِف المُكَقّفََ أو المرشوفة: يجوز فيها 


التُؤكيي: 'والإفراة .:وكلاهما ‏ مسكتسن: جيل 


وصورتها في التّزكيب كصورتها في الإفراد» 
وطريقها أن تأني بلام مُعَلَقّة على ما تَقَنُم في 
اللام لمعل في حَرْف اللام ثُمّ رمي عليها 
الخ 1 إلى ذات اليّمين ون 
الألك ونا على الضَطٌّ الذي لامَسَّت به 
الحرف الذي قَبْل اللأم إن كانت 000 
وإن لم تكن مُرَكبة قَتشّعُرهما معًا. 

اللآم ألف الوَرَاقِيّة : هي كالمحفقة فإذا 6ت 
اللآم رَكَبْت عليها الأيف وأَخْرَجْتها عنها ثُمّ 
صَيَرت لها منها قاعدة مُكَلكَةَ حادة 00 
والأزك أن تكراة 1 
قال الشّيخْ عماد الدين بن العفويه خمة الله 
ولا يكون هذا الشّكل إل في كَلَم النّسخ وما 
شاكله وفي قَلمٍ المُحَقّق وما شابهه. 


اللولؤق "اح الوط الماع عزو انالك 
(الطيبي) . 
اللَحياني : أحد الحُطوط اليمَييّة التي تُكتب 


بالمستد وتنْسك إلى ديار بني لحيان حوالَئْ 
عسفان وقديد بالق اليم 
اللُخاف : الجر الرّقيق ا 
سان المضحف: (جلدة المُصحف) القسم 
المطوىٌ من جلدة المصحخف ينزل بين 
الصّمّحات علامّة . ١‏ 
الوح : : باعي ل سان 
العلّين ويكتّب عليها بِالقَصَبّة والجبر ثم 
لذ واس لسن بساحها ب ب 
نُستَعمّل في المَغرِب العربي وفي جنوي 
اللَيْقّة : تَطعة اللَبّاد أو القُطّن التي ُوضّع في 
الدؤاة تحتف ١‏ لعن وود ةا الكطاملة 


م 
321 
11 

| 


ا 


0 أبسيدا ع 


المائل: هو الححط غير المُسْتّقيم البُعيد عن 
الاستواء . 

مالك بن دينار: خَطاط شاميّ» انْقَطع للكتابة 
للوليد بن عبد الملك» وكان يعيش من كتابة 
المَصاحف (ت ١7١اه/‏ 1/48م). 

المُؤامرات هو خط المشاورات:. 

ماجد : هو ماجد بن زهدي ولد في استامبول سنة 
هم 1884م وتوفي فيها سنة 1141ه/ 
١م.‏ تتلمذ على يد اسماعيل حمّي 
وخلوصي. وفي: بغذاد درّس الخط في 
مقهك “الفتوك: الجميلةة. توكان هتاندا خط 
شفيق في الثّنث والنّسخْ وأسلوب سامي في 

المأمون: الخليفة العبّاسيّ» وكان أوَّل من اعْتَنى 
الكقات القن امتكات ا هافة ال لد 
جَيّدة النّسخ الكل 

مؤنس: مُحمّد مؤنس أفندي زاده» شيخ 
الخطاطين في مِضْرَّء تَعَلّمِ الخط عن والده 
إبراهيم (ت 85؟اه/ 1850م6. وثمّة 
مصدر أنَّه توفي عام ( 14١اه/‏ 0٠190م).‏ 

المُوَنَّىَ: هو قلم.الأشعار وهو مُرَكُبٍ من النّسخ 
والمسمو: 

المتسوظ هر الخط المحدوة والمثون. 

المُتراكب: كتابة مُتراكبَة كلماتها لتَكُوين تأليف 

المُتقابل : كتابة مُتَقابلّة مُتعاكسة» أنظر: مُثنّى . 


أ سا ال 6و 


ع سس د ١‏ ناليم اوت 


المُتراكب : آية من مصحف بخط الثلث بقلم عبد القادر 
يا ايتها النفس المطمئنة ... * هلااه/ 1908م. 


ظ المتقابل : بقلم هاشم . ظ 


المَْن: القِسْم المَخَصّص لِنَصٌّ الكتاب في 
الصّفحَة والباقي الحواشي . 
امكل : خط يَعنَِّ على الشّى الكاده فى 


- 


تركيبه . 


المَكَنى: طراز في تركيب الخطوط مُتَعاس 
مُتقابل وهو طراز رُخْرُفيٌ نّراه في لَوْحات أولو 
جامعي بمدينة بورصة» 2 بالتركية (آينه 
لي) أ مزاتيّة» من مجَوّديه مُحمّد شفيق. 


المجموع : نوع من الخط مركب . 


1 


المحاجر : 
والعية وا “قابه للك 

المُحْدَّث : كل خط مبتكر. 

التغور لقي طق فلن لكان من القن 
لتّامن م الى الثاني عشر م» لخن عله لكت 

لخطاط . 

المُحَقّقَ : من خطوط الدُلْثْء وهو من أَحْسَن 

لخطوط وأَضْعْبهاء وهو كالمُوَنّق مع التيلاف 

في الواو والنون والراء والياء. ويَختلف عن 

لقُلْث في طول ألفاته وبعض اليُبوسة» ويُدْسَّب 
لهذا الخط إلى ابن البَوّاب . 

مَخبي الدين: ابن جمال الدين (و 178١١ه/‏ 
1م حات ١81اه/‏ 187م) كرس 
الشّريعة والحُُقوق واللّغات وَمَهَر بالط في 
ناميل 

لقتسي يو ا عون للق ال 

المداد: هو الحِبْر ويُسِمّى يدادًا لأنّه يَمدَ القَلم 
وَيَعِينه بِالاسْتِمْداد وَيُسمّى الزَّيْت مِدادًا. وقيل 

ش مداد أَسْوّد قاتِم أو حالك أو دَيُجورء كان 
يُصئّع من الكافور والعَفُْض والرّاجٍ والصَّمْغْ 


عو 


وهُناك أنُواع من الوداد تُستَعمّل فيها مَوَادٌ 


/ 5 سورة آل عمران بقلم أسد الله كرماني | 
تالو لاه 46م. 


وهي أَخْرُف الواو والميم والفاء 


مُخْتَلِقَةَ وبخاصّة قشر الدٌّمّان. والمداد الأيُيض 
من الرّرْنبخْ 3 بمداد السناج . 

المَدّة: (7) هي مُضْطلح حَطْء إذا وُضِعَتَ فوق 
الرف. 3ل على لرؤم مده مدا وائدا تحوه 
المنت. 


المنخية خط المتفيق ,اليب .لديا 
بالمُجتمع الإسباني بعد روج العرب 
وبخاصّة من طلَيْطلة. وكان المُدَجُنونَ مع 
العوويس اق الكقا وق حي رن اي اا 
بالكتابة العربيّة حَتَّى تلاشى ذلك في عهد 
إيزابيلا. انظر؛ الخميادو. 1 


فوّاد .١1977‏ وكان عبد 5 ز الرّفاعي أوّل 
أستاذ فيهاء توي عام 21970 وأنْشِىَ فيها 
قِسْم للتذهيب والرّخرّقة . 

المَدْمَج : هو خط بعض حروفه مَدُموجة ببعض . 

المَدَنِيّ: الحط الذي طَهَرَ في المّدينة في عهد 
الرَاشدين» يحو المكن قل 

المُدَوّر: خط دائريٌ التشْكيل» لين . 

المُرْسَل : الخط الذي لا يِتَنَيّد بقاعِدّة» وغير 
00 


المَرسوم : انظر» الديوانيٌ جلي . 

مُؤْسِيّة : مدينة أَنْدَلْسِيّة اشْئَهَر فيها من الخطاطين 
علىٌ بن مُحمّد» 'ومُحمّد بن عبد الرّحمن (ابن 
حمنال) وكان أشهر الخطاطين» .وابن فرجون 
النّاسِخ الدّفيق المُجَوّد والرّسّامء وأبو عبدالله 
العابد الفاسيّ الذي عاش في غُرْناطة . 

المُرَّضّع : 0 أخرفه متمّقة مَوْزونّة . 

المرئعة: جمعها مُرَقعات وتَغني مَخطوطات أو 
اختوعانت 'خظوطة 31 مقاط بيعينه ال 

الْمْرْوّئ:: :الخط ادق 'تعكونه .على ' الروَايا 
والأشكال المئلسية زعو خط مود مك 
يَعتّمد على سن التَنْسيق والتّكامل وملء 
المراغ » وقد يضاف إليه بعض الرّخارف . 

اشاس ول انَصَلَّتْ حروفه على شَكا 
سِلْسِلّة وبخاصّة الألفات واللآمات . 

المسماريٌ: م وكتابة قديمة» أوّل من كَتَبٍِ به 
الشوموتون .اله الأكاوتوة عبيون 
والآشورِيُون وكان يُكتب بوسّمار على ألواح 
الطين ؛ انظر بيهّيستون. 


لل" 0 0 ور 7 
لي ل ور كت كت ا ال 


المسلسل على طريقة ابن البواب. 


المُسْتَدِيَ: خط وكتابة اليّمَن القَديم 00 
تخد وله فُروع السك واللجياتة 
والتُموديٌ والصَّمُويىٌ والجميّري » وهي موَلفة 
من ١9‏ حرقًا. 

المشق “مسق الخط. كثية سلسا»: والمشق سلللاسة 
الخطوط وسّرعّتها وامْتِدادها؛ ولذلك فهو 
خط لَيّن ولكنّه كان مُتَرَدٌيّا فى عهد الرّاشدين» 

المَشْق: 
-١‏ كتابة بخط الثلث مشقه راقم ؟١١١ه/‏ 9945١م.‏ 


عفد رده عرف وه 22 


1 ايلا سإ يي دي نيك 


1- كتابة المَشّْق كتبها عزت وتحسين/ 75١ه‏ /1908م. 


ار 


000 | 016 5 أذ 
ا 
ودرفلافة ذا ل 
1 مني عن 7 نه د 00 ا | 


6 اونا و ارق درو رقارد ف ساس قر 1 له راو 
ميزي يصب سيط وم مغر روطي للم يم 


م م 
يمسي م درب اعلا يلت اهب هد 


ا 
ا 


اصعضم ]ا لبق ه مضا ممم هر ]ا 1 ستمهم .. 
هلا لو 1 لسابو 
أله.. ]اسم 0-7 


مسقم تس لفق ور ا #مست مهم 4 مهما 


خط مصحفي مشنوت للإمام الصضادق ت: 585 اها 


ابجدية بالمصحفي الكوفي . 


ا ل 


فقال عَمَّر أشن الكتابة المَشْق ؟ وتُستعمّل كلمة 
المَشْق بِمَعْنى تَعليم الخطّ أو كتابته . 
الممصاحف : هو الحَطّ الوّسَط بين اللَيّن واليابس 


يَأَخَذَ من الليّخ مُرونته ومن اليابس هَيْبّته» ظَهَرَ 


مُنذْ القرن السّادس الهجريٌّ واستمرٌ ثلاثة 
قُرون» وله أَنُواع : الكوفيّ المُصحَفيَ المائل» 
والكوفيّ المصحفيّ المَشّْقء والكوفيّ 
المُصحف: القرآن الكريم في صحف مكتوبة 
نَسْخًا عن مُصحَف عثمان. طبع لأوّل مَرَة 
سنة 1670م في البندَقِيّة» ثُمّ سنة “1797م في 
هَمْبِورْع . 
التطصل © تعر عاط اندي أن لله 
اشكهر “باسسم التقاطا». عاش في . خهد. عند 
الرّحمن الناصر. 
المُصْحَفِىَ : هو خط المَصاحجف . 
المِصْرِيٌّ التَرْكيَ : كبار الحطاطين الأتراك الذين 
عاشوا زمئًا في مِضْرٌ وانتقلوا من إستامبول» 
وملهم : 
إسماعيل تورك (ت 80١٠ه/‏ 1575م) 
يوسف أفندي (ت 94١١١اه/‏ 07١10م)‏ 
عبدالله زُهدي (ت 97؟١١ه/‏ 1478م اقل 
من دمشق 
ولد ياما اتوم الخ المايوني 
راقم أفندي ‏ طوَّر كتابة المقراء (ت 
0 هم 1405ام) 
مُحمّد عِرَّت (ت 118١اه/‏ ١٠19م)‏ 
حافظ تحسينء أخ محمد عِنّت (ت 
الالله/ 1417م) 
خلوصي (ت 775١ه/‏ 1915م) 
عثمان نوري القريمي ( 1711ه/ 1849م) 
الحاجّ عارف الفلبوي (ت 97١اه/‏ 
4م 


عبد العزيزالرفاعي (ت 1107١ه/‏ 19754م) 
الحاجٌّ أحمد كامل (ت 55١ه/‏ ١115م)‏ 
أحمد شكريٌ (ت 55١١اه/‏ 1977م) 

علي أفندي برقيوم باشا. 

محمد أفندي إبراهيم (الأفندي) 

مُصطفّى غزلان بك 0 1163ه/ 19717م) 

مَضْطفَى عِرَّتْ : قاضي عَسْكر في عهد السّلطان 
محر الثاني » وكان يكتّب جميع الخطوطء 
أَخَذَ النَسْخْ عن مُصطمَى واصف,. وله كثير من 
الخطوطء(ت 1797ه/ 18175م) كُتَبَ أَحَدَ 
ع مصيكن حول ولت لكهافه الدائرية فين 


جامع آيا صوفيا (قطرها ه/م) وعَرّْض الحرف 
هلاسم. هي من أضحم الخطوط العربيّة في 


العالم : 


المُصَئعَة * (زخرفة ) مرتكرة. 
المُطلّق : خط تداخلت خحروفه وتواصَّلت» 


ويُستعمّل فى الكتابات العامّة. 


المُعْمَى: المَصْنوع خلاف المطبوع. والحخط 


المَضْنوع هو المفْتَعَل. 


المَغْربِيَ : خط" “م1 طف عن الكوفيٌ ثَ تحور 


قليلاء وهو لا يقوم على قواعد ومّوازين» بل 
على تكوين ذَوْقيَ نسبيّ لِنصٌ أو جملة» ومن 
أنواعه.ء التّونسئ والقَيُرَوانيٌ والفاسىٌ 


المَغْرِبِيَ : ابجدية مغربية. 


والجزائريٌ والأتدلسي: . 
التتكافة خط مهوي 2 «الكلية يمن لتب 
المفتاح : هو السط الواضح . 
مَفْتح الشّاميَ : خط يكب به حُلفاء بني 
كتبوا خط المَنْثور . 
المفردات: رسم الخطوط بحروف مُفردة أو قناة 
المُفثّرنَ: هو الحط المُتَلازِم بَْضه مع بَعْض . 


عي ؤتبذرا إلا ينطاق بلنفيطا مامه 


المَفْثَرنَ: بحسب طريقة ابن البواب. 


المُقوّر: خطء انظر التُحرير. 

المُكاتبات: هو خط الرّسائل والمُراسَّلات. 

مَكارم: نسيب» اط لبناني مَشُهور عاصّر 
الخطاط سعدي» وكلاهما إمام الحطاطين في 
لبنان. ومن آثاره كتابة اليد المصريّء من 


كاري لوحة 3 الله خير حافظاً + »© تبخط الثلث الجلي 
ا/إلااهم/ ١16م.‏ 


7 كلمة على قَضٌّ خاتم بحجم امم . 

مكاوي: مُحمّد عليّ» أوَّل المُتَموّقِين في الدّفعة 
الأولئ في مدرسة تحسين الخطوط» سنة 
0 

المَكيّ: خط تديم يُنسّب إلى مَك المُكرّمة في 
عهد الرٌاشدين. 

مَمْدوح: الشٌريف» حطاط دمشقيّ ولد في دمشق 
عام (54١١١ه/‏ 1885م) هو شيخ 
الخحطاطين» بَرَع بِالثْلّث عاش من كتابته 
دَرَس عليه حلمي حبّاب ومحمّد خير 
الدُمشقيّ توفي (107١ه/‏ 1974م) عاصّر 
مُصطفى السّباعي ورسا . 

المَمْروج : هو الخَط المختلط الأحرف . 

المثقور: خط كنب به خلفاء بي أميّ بد خط 
مُفتح الشامي. ثُمّ أَطْلِقَ على خط صغير 
مُتقطع من اللخ . ١‏ 

لمْتَجّد: صلاح الدين» مُعاصِرء وله كيب 
0 في الخَط منها الكتاب العربيٌ 


-١‏ بسمله محمّق والآية # وهو الذي خلق من الماء 
بشراً فجعله نسباً وصهراً وكان ربك قديراً 4 . 


4 


المخطوط (جمع وتعليق) طبع القاهرة. 

الممنسوب: هوا الخط الذي يك قواعده على 
أخدس روتكد لبنصينة الكرف. نه ينيدا 
عن التّكوين الهَنْدسيٌ النمَطيّ» وتموذجه 
الأول خط التلكي برهو على ككين الخط 
المَؤزون. وهو يَعتّمد على النُسبّة الأفضّل 
الله 1ل سنن الى ارماك كن 
الكتابة المَنْسوبة) للتُؤحيدي. 

المُهَرّق: جمْعْها مهارق» ضَرْبِ من الصّحُف 
ات من الأقمسّة الحريريّة 6 ا بالصِّهْ 
وتُصفّل ويُكتب عليها. 

الموزون: هو الخط الذي يَعتمهد على المسطرّة 
والآلة كالكوفيٌ بأنواعه. 

مير علي سُلطان : التريزي » خطاط فارسيٌ 
وَرَسَام مَشْهور له مَتَمْتَمات رائعة» جَوّد خط 
الإجازة وَوَضَع أَسّسَه كما جَوّد خط التّْليق. 


الككوره يحدب طريقة ين البوات. 


انه علماه اريثم »تسو اماممَلوه رتنه الها داء 


ممدوح - ؟ 


(ت 19ؤوه/ ١5ام).‏ 

مير علي هَرَوِيٌ: وَلِد في هّرات ( ١8ه/‏ 
1405م) وتوقي (١451ه/‏ 45١1م)‏ في 
بُخارى وكان شيحًا للخحطاطين» وهو أكْبّر 
خطاط فى التَّسْتَعْليقَ. 

مير عماد الحَسْنيّ : وَلِد في قزوين ١95ه/‏ 
5م . دحل بلاط الشّاه عبّاس في أصفهان 
خطاطًا بارعًاء قُيل سنة ( 5١١٠ه/‏ 
96ام). 

ميزان الخّط : مقياس كالتّقُطة أو الذائرة لتَُقيق 
كَوَازّن'التحروفتة. “انفد لقيؤان «البقط) الاين 
مُقْلّةَ - صُبْح الأعشى ج 104/7 . 

الميم: شَكُل مُرَكٌب من أربعة خطوطء مُْكَبٌ 
ومُسْتلْقٍ ومُنْسَطِح وَمُقَوّس (ابن مُفُلّة). 

الميم الصّغيرة: مُصُطلح ضَبْطء يُوضّع بَدَل 
الحرّكة الثاني من المَتَوّن أو فوق النون السّاكئة 
بَدَلُ السّكونء مع عَدَّم تَشُديد الباء الثاليّة. إِنَّ 
ذل يدك عل فلم التويق را الوه ميك 
نحو: عليم بذات الصّدور. مُنبنًا. 


ذل ذا 


5 ب الله اللسوطة 


غ8 


حاء رقعة 


ميزان الحروف المفردة . 


ميزان الحروف المركبة. 


الميم المَنْسوطة: وهي كالتكدنة وى لد الميم المُسْبَلّة : امن بتكيبها واثفرادهاء غير 


الميم المُثلّئة: وتكون مجموعة (ص) أو مُختلّسة 
(م ) أو نازلة (م) وتُسمّى مُسبّلة. 

الميم المُحقّقة المُبْتدَأة: وهي كثيرًا ما تَضحَب 
اللآم» وَصِنّتها إذا أرَدت وَضْعها أنّك إذا 
صرت إلى آخر الحرف الذي تُريد منه الميم 
المُحقّقة» تميل فيه يسيرًا ثُمّ ترجع بحَط آخر 
بجواره طالِعًا فيه ثم تُعرّق كُتَغْريق الميم 
وكان الشَّيِخْ عماد الدين بن العفيف إذا انتهى 
من الحرف الذي قَبْلَ هذه الميم يَف فيه ثُمّ 
يَبِدَأْ من يمينه براء مُذْعَمَة . 

الميم المُدْعَمة : وطريقها أن تكون لَوْرّة مطموسة 
وَتسْتَعْمَل إذا كانت مجَموعة (م) أو وُسْطى 
صاعدة (بما) أو (لما) أو مُسْبَلة (م) أو 
صاعِدّة (ما) . 

الميم المُركّبة: وهي على أشكال» مطموسة أو 
مفتوحة أو مقلوبة. 


نك إذا: وَصُئلك: الى جتهتها أشبلت عراقة 
كهيئة الألِف مَلأى من فوق وتكون حديدة 


الميم المركبة: -١‏ المطموسة» ؟١-‏ المفتوحةء - المقلوبة. 


الميم المَعَلقَّةَ : وهي على نَوعَيْن : مَبْتَدَأة وغير 


متّداة 


0 
مع ما قبلها ولا تكون إلآ قبل الألف تَبْدأْ فيها 
كاكذلة الكئتة "ناذا بلع للها المقت 
مَدّنها بقفاهاء والأؤلى أن تكون مُطموسة فإذا 
بَلَغْت جَيْهتها عََقت كتَعْريق الرّاء المُذْغَمة 

لا مُستَعمّل فيها غير ذلك. 


الميم العلّقَة . ١‏ 


زاقة لعل 1ن القك اذ نيا تق 
بِالبَسْمَلّةء وطريقها أنّك إذا مَططت إلى آخر 
المَطّة رَجِعت بالميم في الحطّ الذي جئت فيه 
كك 1 بعس عاشي فزنت ذلك الخط ليد 
تق الورك فد قلق إل بكلية اله 
عَرّقتها على ما رُسِم في الرّاء المجموعة 
والمُقَرّرة والمَبنْسوطة والمَحُطوفة. وكان ابن 


البَوّاب لا يفردها. 


ا 


1 
| 


0 * 3 ع 8 ار 016 ا ا ع اف ١‏ 
وك سيا سعد لس م سو أب لعو ون و عو وو ا د لعي ع ١‏ 


النون: 1- المجموعة» 7- القوسية المرسلة» #- الموقوفة» 4- المذغمة. 


نائلي : صالح بن شهاب الدين» أَضله من تونس 
العوناتين الو :4 اق "الام كانت 
اهم 0 ازتتحل إلى القاهرة» 
وفيها كان يُعَلّم الخَطّ والفارسيّة . 

التّاسخ: هو الحطاط أو الوّرّاق يقل عن أَصْلٍ 
و 

لبط : خط الأثباط في البَثْراء ومّدائن صالِح» 
وهو مُحَوَّر عن الآراميّء» وأصّل الكتابة 
العربيّة هي التَبَطيّة المُتأخرة الى «اكتييك 
شواهدها في يُصْرَى واللّجاة في حوران 
سوريا. 

نم الدين : محمد نجم الذين أوقياي 0و 
هم ”1887م إستامبول ت 95١١ه/‏ 
65 تيَلْمِيذ سامي وعارف اشْتُهر بقلم 
نستعليق ويصناعة وَرَق الأوبرو وَوَرَقَ 
الأهار. 

تخت القَلّم : أ نَحخت حواشيه ونَححت بَطئهء 
وفي الأوّل يجب أن يكون مُتَساويًا من جََنَيْ 
املع ١‏ مالقا كلقن »حلاف 

النُسْبَة الفاضِلّة: أضل الحروف هو الححط 
المُستقيم الذي يُعاوِل قُطرٌ دائرة والسحط 
دري وا عزف خري امع ميكطها: 
وندى معيط الذائرة فس وعشري القطه 
وسُّبْع التّقطة. وأصَّمَ الخطوط ما كان على 
هذه النّسبة الفاضِلّة (إخوان الصّفا) الا"اه. 


اللتتخلي « عي خا فابدية الى الم فين 
النّسخيّ ويُسَمّى نُسخ التُعليق ‏ وأقدّم ما كتب 
4 مَخطوط كَتَبَه البيهقي سنة ( 4506ه/ 
م وجوّد هذا الخط مير علىٌ سلطان. 
النشخ: هو خط نَقَله الحَسَن البَضْرِيَ» ظهَرٌ في 
الججاز لتَدوين الدوايشي والمُراسّلات. أَوْجَد 
قواعده ابن ل َس أصبح مع الخطاط 
الأماسي خط كتابة ‏ المضاحف» الشريفة. 
وأَطَلِق عليه نَعْت «خادم القرآن». ويُسَمّى 
النّسخيٌ وهو من الخط المَنْسوب» وسمٌيّ 
بالنّسخ لأنَّ الكتاب يَنْسَحْون به لِسُهولته» 
المُولفات والمّصاجف. وبَلغ الفط اللسكة 
أَوْجَه في عصر الأتابكة (نور الدين بن زنكي) 
( 5ه4هه/ ١5١١م)‏ وحروفه تُساوي ثُلْثْ 
ومتاتة روك الذللف ولوق شرف الا لقي 


| خف انيح 
إ ك اح 1 1 1ط نك بيك عالت تيا 
الك انير اثلنت 00 2 22 يه 


ديفا عرف سامه السلا ما 


36 7 لب لك يأك 2 عت “انه عدا 


ثم مه لق لج عب جا اس حم 


سدجدهاذ» - مبرتعهابه 


عه حيرب خكد جه خط يط 8 


سار يييها جع عاد رصن تمديي ++ ٠:‏ لطع | مشي ديلت عناء بل الرسطط.. ماه اسيل 


يقالن خحت ‏ شاخت ال 
سوست بق يح جز 2 ؟ د ؟ 


#تاتوة تملظ * #دطة 


8 لك قرع # عوغ عر 01 


وعد دن هه عه # 


النسخ : حروف مع المقياس . 


125 


أربع نقط 
0ه ١197م‏ هو أشهر خطاط تشخ 
عثمانيَ؛ طبع مُصحّفه في جميع البلاد 


الإسلاميّة . 
تشم تقل : انظر» التّعليق ونستعليق. 
نشخ الكتّاب: انظر» التّحرير. 
الك ب الورّاقئ : ويمتاز هذا الكَطّ بالمثل 


07 
5 ني مت امد 


لكو تن هانمتا نلو اوهل :ليكوت 


تُظيف بك: خطاط تركيّء (و 51١1ه/‏ 
65م وتوفي اهم 191م) هاجَر 
والده من جزيرة العم على البحر الأسود إلى 
إستامبول وَتَعَلّم ابنه السحط مُتَأْخَرَا على يد 
الخَطّاط سامي» وله خطوط في قصر يلدِز 
وجايع السَّلَيْمانيّة وجامع الفاح . 

النَقْط: شّكل الكلمات وتخريكها بواسٍطة 
التّقاط. فالتّقُطة فوق الحرف قبْحةء وتَحْنّه 

كشْرة» وبين يَدَيّْهِ ضَمَّة (يحيى بن مُعمر) 
ونُقُطتان التنوين (انْظر الحَرّكات) . 

النّفْطة: ‏ للتّقطة صورّتان مرَبّعة أو مُسْتّديرة. 
- علامة تَؤْقيم» توضّع في زهاية الجَمْلة 
المستوفيّة المَعنى واللفظ . 

التقْطة المُدَوّرة المَسْدودّة: هي مُصطلح خطء إذا 
كت كرف" القة 50 على 
تسْهيلها بين بين» أي بين الهمزة والأليف 
مثل : (2 أعجميٌ وعربيٌ) . 

التقْطّتان : - في الكتابة توضّعان على سطر واحدٍ 
أو الواجدة قوق الأخرى. ذا كان بجوارها 
خرف يتُقط . 
- علامة نَرْقِيم تُسِتَعمّل بين القَوْل والكلام» أو 
بين الشّيء وأقُسامه (:). 


0 0 3 1 
دالا م ظ 


ماهم كتابة غعربية 3 لبطية» وهي البأهاد قير أترية لس 1 حل ملو نكر تسود ل الى عام م عثر عليها في التمارة ا 

ونشيلن: عم -دقي تقس (قبر )مر القيس بن عسرق للق العرنيه كله ذو أشر القاع/ وملك الأسدين وتزرق (نزار) وملوكهم وعرب 

ميححق عكدي وجار/ بزجي من سبح نَجْرّن مدينة شمر وملك معدو ونزل بنيه/ الشعوب ووكلهن فرسق فلم يبلغ فلك مبلغه/ 
كني للك مط 1017 يوي ا بلطيل باد حل ولنه. 


سل 57 تقل الخطوط المَرُسومة على 
الورّق إلى الحَبجَر أو المَعْدن أو الحَشَّب)ء 
لتّوب هباب أسوّد أو مَسْحوق أَبْيض على 
اللّوْح المُراد بيت الحعطّ عليه. 
الّمارّه: كتابة عُثِرِ عليها في التّمارة شمالي 
سورياء وهي شاهِدّة امرئ القَيْسء 
انتقال الكتابة من التَبَطيّة المَتأخُرة إلى العرييّة . 
وتَرْجَمّة الكتابة «هذا قَبّر امرئ القيس بن 
عمرو ملك العرب كلهم الذي نال التّاج 
وملك عن ونزادًا وملوكهمء» وهزم 
حا فوته وقادٌ الطفر إلى أسوار تَجَران 
ل ان وَاسْتَعمّل أبناةه على 
القبائل فلم يبل مَل مَبِلّْه في القُرّة هَلِك سنة 
737 يوم 7 من كسلول (كانون الأؤّل) ليُسعد 
الذي وَلَدَهِ . 


التّواجِرْ: الياء والتاء والثاء . 


النون: شكل مُرَكبِ من خط مُقوسء هو نيصف 
الذائرة» وفيه سِنّةَ مُقَدرة فى الفكر (ابن 
النون المُركبة: 


ملغمة . 


وتكون مجموعة أو مُرسلة 5 


النون المجُموعة: وطريقها أن تَبْدَأْ برَأسها بَوجَه 
القَلّم حَتَّى إذا بَلَغْت فُثْلّة النون مَططت النون 
بِصَدْر القلم» حَنَّى إذا صرت إلى آخرهاء 
خخكمت بِحَوْف القَلّم الأيُسرء وَنتّرت يَدَكَ 
حَنَّى تَرْفع ذَنّبِ النون» أو تُرسِلها فتكون نونًا 

النون المُخْتَلّسَة: وتكون مُرَكَّبة وهي كالمَدْعَمَة 
ولكن يَنْزل دَنَب النون إلى أسفل . 

النون المَدْغَمّة : وطريقها أن تَبْدأْ من قَفاها صاعِدًا 
إلى هامتهاء َم نل إلى وَجههاء ثم تثثر يَدَك 
00 ذَنَبِ النون . 


الوخ التدكة التشكوقة رركن يرع 


اث التو 1ن الدع 


لوعي كي لويس الكنة ليا النون المُفْرَدَة: وهي ثلاثة أنواع» مُجموعة 
اللنوق 'القد كي التذفدة #اكون: المترة  ٠‏ روه واتتغكه ولا عجرن ترا طروي 
المُدعَمةء ولكتّها هُنا تَلتجِم مع الحرف النون المُقَّرّة: وطريقها كالمججموعة» ولكنّها 
قبلّها . أكثر تَفُويرًا. 
القون التركية القوملةة كسارقها وك تر 
يدك إلى أعلىء بل أزسلها أَمُقيًا مع الجناء 


ومس 0200-7777 مد ل 


ال ا ا ا 


مس سوه 
لا اس سم د 


المربعة او | 


عرس جد نر ع نار يسم اعد 


ثلنة» ”| 


مع 


ةق #- عين الهرة او المدغمة. 


ٌ 0000 
111107 


الهاةا:- تلك توك من للة خطوطط». ملكت 


ومتكفيه ومفوّسن (ابخ مُقلة): 


الهاء أوّلَاً: الهاء التي تفع في بدايّة الكلمة. 

هاء الردذف: وطريقها أَنّكِ إذا فَرَغت من الحرف 
الذي قبلها طلّعت فيه بِصَدْر القلّم ثُمّ تلت 
في الخَط الذي صَعَدت فيه. هذا مَذْهبٍ ابن 
الموّاك» ** 
ومَذُهب ابن مُقْلة ‏ أن تَنزِل في خط يُلاصِق 
الكط النق: وعد فه.ركلذمما فبكسين : 
قا لحك قلق ما مقا كدي عدف مدي 
القَلّم إلى وَجهه الهاء ولا تُخْرِجٍ رَأسها إلى 
قَفاها البَنَّةَ . 

القاء" قلخو" وك أي عر اتعابةتوطي مان 
تَوْعَيْن: هاء الكّدذْفء والمخفاة. 

الهاء المُخُفاة: أكثر ما تصحب الحروف القصار 
زانت اللا رطريقيا تبجنا اعت دين لحرت 
0 قَبْلها درت منه إلى الهاء إدارة لطيفة 

تأتي نصف راء مُدَعَمَة حّديدة 
الحلئف مَخَطوفّة : 

الهاء المْرَكَبَة: على سِئّة أواع: مُلَوَرّة وَوَجْه 
الهرّهك ومَشْقوقّة طولاء ومَشْقوقة عَرْضَاء 

اباد انمه قن اللكتلمةا ولا تكرن إل دداة 
ويكون بعدها من الحروف حروف المَدَ 
واللَّين: وهي الألف والواو والياء وهي 
تعابروشةت 


لهاء المخطوفة أو المخفاة: 
(اسم. الجلالة) لهاشم. 


الهاء المردوفة : 
(اسم الخلالة) . 


الوك القركلة الكت قم لكر ا ربط 

وطريقها أنّك إذا فَرَعْت من الحَوْف الذي قَبْلها 

دوك مثه إذازة لطيفة ولت بها ئلة إلى 'ذاتك 

تميق مو حون خط اوون خط انان 
عبطت فيه من غير وخر يُكون بينهماء وتكون 
مُطموسة أيضًا ولا يكون أشْفلها أَوْسَع من 
أغلاها بل يكون أعْلاها أؤْسع شيئًا يُسيرّاء 
ويُكوَكَى فيها الكرطيب: وهو شِدَة 
الاتدارات» فمتى كان العمل فيها يابسّا 
كان رَدِيئًا . 


الهاء المركبة: في البداية تسمّى عين الهرة وفي الوسط 
تسمى المَلوّزة . 


١5‏ . الهاء الْرَكّبةَ الشُقوقة طول 

القاء القوقية المشقو قز ظر لا .وله كر 9 
اتوشط ةر شتوو تتدينها ولا تاخييهاء ول 
تَضْحب من حروف المُّعبجم غير اللآم وحدها 
وطريقها كطريق وَجْه الهرّ ويمترقان في 
القاعدّة فتكون قاعذتها مستّديرة» وتّكون 
الألام نازلة عليها من فُوْقهاء وعلامة صِخّتها 
أنّكِ إذا حَدّفت الهاء صارت اللام مُتصِلَّة بما 
كنم كلجا( بدك الوه مايها: 

الؤاة: المكة الكتقرقة عوقا نبول تكرن 5 
صحّة اللآم أيضًا وطريقها أنّك إذا نَرَلْت 
باللام مُعْتَلّة» أدَرْت الهاء قَلَصَفْتها بوجه الام 
وشَقَمْت الهاء عَرْضًا ولا بُدّ من مَذَة لطيفة 
تكون بَعْدَها. 

الهاء المُرَكبة المُلوّزة: وتكون مُبْتَدَأَة ومُتَوَسّطة 
0 و يسن كان كانت كد افطرقها أن 
تَبْدَأْ بصدر القَلّم مقُدار نيصف الهاء المَفْرَدَة 
َم تُدير القَلَمِ من يسارك إلى يَمينك حَتّى إذا 
وعاتة إلى المكان الذي انْتَدَأأت منه أدَرت 
إلى يُمينك أيضًا حَتَّى يُصير مَرْكر يضف دائرة 


د و ا ا 5 26 
ممحهمه لطيفة بصدر قَلّم وتّقف عليها وقفة 
3 2 04 سه 5 


خفيفة ثم تَنْزِل بوجه قَلَّم من غير إدارة حَتَّى 
تَصير إلى المكان الذي ابْتَدَأت منه أوّلا فيتصير 
رَأس الهاء حادًا فى الغاية. 

ومَذْهَبٍ الأستاذ أبي الحسن أن يكون النُصف 
الأعلى أصغر من النُصف الأسُفل بجزء 


عيبن . 


وإن كانت متَوّسُّطة: فهي غير مُسْتَسْسَئَة إلا 


00 


قبل للق وطريقها على م تقدم ولها 
خكم: وهو أن تجيء بالط الذي قَبْلها 


الهاء المُرَكَبَة عين الهرّ: 


حَنَّى يَشْقَها منصلا بالألف. حَتَّى لو طرحت 
اقياء لأا تف :#الالت بها كله مكدما حن لاد 
كأنّما رُكْبَت من فوقه تَرْكيبّاء ويكون هذا 
العمل في كل حَرْف بِقَع معها . 

وتكونة بأبنا هداة 
ومُمَوَسّطة ولا يجوز تأخيرها. وطريقها في 
اكد والتوتهل "ليق دا مو ويا خه 
القلم مُعتل الثرول شيا فليا ثم تَردُها عن 
يَمينك إلى يسارك صاعذة مُعْتَدِلة ثم يصير 
جميعها دائرة على مَرْكَرَيْنَ» فإذا بَلَّت المكان 
الذي ابْتدّأت منه تَكَمَفْتها طولا حذارًا من أن 
يَف فيها حَوَّل وهو أن يكون أحد شَقَّيها أؤسع 
من الآخر . وكثيرًا ما يكون شَفّها َف القَلّم 


لال 8 وم ” 


إذا كاتني مِتَوَسُّطة . فإن كانت مَيْتَدَأَة قَشْقَّها 


الله 


الهاء المفردة: وهى إمّا أن تكون مُعَرَاة أو تكون 


فَالمعَرَاةة هى دائريّة بدون زيادات. 
والمكلئة كالدَّائرِيّة ولكن مع زيادتَيْن عند البداية 
والنّهاية . 


هاشم: هاشم مُحمّدء خطّاط بغداد وُلِد 


(18ه/ 1914م) أجيز من مدرسة 
نَحْسين الخطوط في القاهرة وكان مُلازِمًا 
التخطاف1 السّيّد إبراهيم الذي أجارّه والشّيخ 
علي البدويٌ وأَجارّه حامد مَرَّتَيْن. ولقد اتبَع 
قاعدة الخطاط ياقوت المُستَعصِمي وراقم 
وكان مُدَرّسَا للخط في مُعهد المُنون الجميلة . 
ل اسن شيو و نتداو ل لك تقر امن 
الخَط العربىٌ. (ت #اوعاهم/ 1م 


2 سس الم ل 2 2 1-7 2 
رصانع هكاوفو .داشر 
ليل عل ار م م د 
مرق ب اكاب رفظ زه ولاعلظ د ولاكاب را 
لعي ا 0 عر مسرو .رس د م 
لاض ولاس ولامتاج + يحلاص + ولابوضيية . 


0 5 ما بولا وض عق رمه 1 از عا ال ا ا د 
ا ل ل 000 
لامع - اماخزا ل مزيث 5 الهوصل وس علي تهوش مع الامزجر 


سر صر يج لس عل وس سه ل رد سل م ع ت* 
ول لذو صة احير لحري رمقه الفتبرهاشرعرالمموفالعدادى 


وأعماله الجداريّة في جامِعَيْ الكيلاني والشّيخْ 
محمود في. بغداد . 

الهمايوني: هو الطالليرلة الخاصٌ بالبلاط 
الهمايونيٌ وهو ديوانيٌ جلي . 

الهنْدِيٌّ : - أرقام تُسمَّى النّجاريّة أو العُباريّة في 
الممغرب ويُلاحَظ فيها املاط أصلَي الرَّقْمَيْن 
الحاليّيّن في المَشرق والمّغرب. 
خط ظهر في عهد الشّاه أكبر المغولي 
(45ه/ 0م وعهد ابنه جهانغير. ْ 

هنديٌ ‏ شرقيئ: هي الأرقام المُستَعمّلة في 
المَشْرق العربيّ مع بعض التّعْديل. 

هواويني: نجيب بك» خَطاط مصريّ مُشهور له 
كتاب عن التَّزُوير وهو مُحامء له عَدَدّ من 
الكرازيس المطوعة (الشلآايل” الذهَيية): له 
شُهرّة واسعة في جميع الخطوط وبخاصّة 
الرُقعيّء دَرَس في إستامبول على يد حسن 
رضا وكَلّده في خطّه . 

هود: عليه السّلام (في صُبْح الأعشى ج ") إِنَّ 


الحروف العربيّة نَرَلَت على هود. 
الهاج : خالد بن الهيّاج» حَطّاط المَصاحف في 
عي الؤليفيية غيد الملك :كاك قن كتيه: أيات 
من القرآن على مِخراب الرّسول في المدينة. 
الهيروطيقئ : خط وكتابة مصريّة قديمة خاصّة 
برجال الدّين» تَعْتّمد على رُموز مَقطعيّة . 


الهيروغليفِيَ: كتابة تَصْويرِيّة لا تقوم على 


المقاطع والحروف» ظهّرت في مِضْرٌ حوالي 
ف.م. وهي لكتب عموديّة أو أَفْقِيّة من 
البَمين إلى اليّسار أو العٌكس كما في 
الهبروغليفِيّة الحديثة» وتُعَبّر هذه الكتابة عن 


الأفكار ونا عن الأصوات» ولقد فك 
رُمورّها العالم شاميليون في بداية القرن التّاسع 


ا !من 5 مم من ١‏ من ١‏ صن ١‏ بسن مد ١‏ من © مت © عع 5 من بعت و بت سيت 
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اسية مسف اود 


اا 
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وو ف 


5 
5 
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5 كل ال 


لش اس ا 


الواو: شّكل مُرَكُبِ من ثلاثة خطوط مُسثَلقٍ 
ومكبٌ ومَفَوّس (ابن قل 

الواو وَتَكيبها : الواوء نظيرها في التّركيب الفاء» 
وفى الإفراد القاف». لكنَّ القاف أكبر مساحة 
من الواو وتكون على خمسة أنواع: مَجْموعَة 
له س0 2 ا 
ومهورة ويتراء ومخطوفة» ويُكون ذلك في 
واغان” يقني : اككاث؟ تتقليا” تعلنة كالداء 
القدعنة لاني لدوقه 

وحيد: ابن الوّحيد» شرف الدين بن شريف - 
(ت ١الاه/‏ ١11م)‏ شرح رائيّة ابن 
البَوّاب . 

شهر» ل 97 ع 5 7 
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6 
ل‎ 
ّ 
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بالط الكوفيّ المَيْرَوانيٌ . 

الوراقة: حرفة استنساخ المخطوطات بالأجرة» 
وأقدم ورّاق هو مالك بن دينار. 

الوَرّاَيَ: خط سريع يَكْتُبِ به الوّرّاقون دونما 
قاعِدّة أو تحسين . 

الوَرّق : :صنتاعة. صبييّة اسْتَمَدّها العرف :في شئة 
(5اه/ ١دلام)‏ 0" 
حاكمها زياد بن صالح ثُمّ شاعت في بلاد 
فارسن والغراق والشَّام ومصر والمَيْرَوان ومنها 
إلى أوربًا وطليْطلة. 

وَرَق الأوبرو: ويُعْرَف باسم الوَرّق التفطيّء وهو 
وَوَق ميذكقن يلوذ كفمل للكخليد الداخلي 
الوراقي : لوحة بخط ابن الصّدق الدمشقي ؛ /الاه/ 

ااام 


ا برحو عبز! و عو لفو رع يلا ل 4ل 16 سول اسرصل إس علو ء 
لالت خصراءلانت هنا ملحن ادال ا 
.دما سبلت فلامتم فملتبارسول انه ثم دالت 6 لهودالاوالار 
و فصا أء مسههور سر دوه_يومس وق سلء غسرلا و شل احزووعسرتف 
8 مس زعارعته وهوام اربج وسمو سس و ف زوان قرنا وطروسزل ةكف 
وهواريلاض_ وسور وفنإ اريسعن تداز تر 2كداريافو سمرت 
ومسو ود فريار الصهيمر د نسو ولباب يارسهادشل 
مرأؤيا «تلعلب وفلا ايعان والاناب يرس يلال الودت 
أس دعرالرسه وهو تلط وا الرو عل مهو رادسارالصعير 
م 1 مف مسو ود مرعصدا له 
المع رئترتيها سس عسرر_ وهوا يلاب وسيير_سيزم وقيلث وف 
سن اعنرو_م عسي لوزنو ق_وقموا سعريينه وصر اقعم -12 


١51١ 


55 .ى, حووق القط 
أو لإطارات القطع التق 
ا 00 خطيّ» 
عَكاس ؛ انظر» أفاترق: 

وَرَق الخَط: يُطلق على الخطوط نويات 
تتناسب مع الوَرّق وَرُفْعَته وشّكله 000 
الدّفئر ‏ السّجالات - الطومار ‏ البُرج - البّطائق ‏ 
الديباج ‏ الرّقاع - الحواشي - المّتْن ‏ البّياض - 
الرقعة . 

الوزاني : عبد الكريم» خطاط مغربيٌ ومُزخرف. 
وخطوط المشات الصحمة والمؤلفات. 

الوؤشّعة الدْشم في الجللا: 

الوشم : الوَسّْم على اليكا: 

الوئ : وين والتُحسين» 


وله أنواع : 


خفيفا) ذو 


57 النَؤْب نَمَْمَه 


وَصَفِي : 25200 تلميذه في 
الَطّْ الشلطان محمود. توفي (5370؟اهم/ 
الا 1ك نكن الل وتم سك 

الوَضْلَة: علامة تَرْقيم توضّع في بداية ونهاية 
جُملة تُساعد على إيضاح وَقَهُم النّصّ (-). 

الوَضْاح: أسلوب في الحطّ رَأسه بِقَدَر ستٌ 


شّعرات» مَفْتوحة عَيْن حروفه كلها (ابن 
مُقْلّة). انظر: العْبارِيّ . 
الّظائف: تُطلّق على الخطوط أسماء تُميّزها 
بِحَسّبَ الوّظائف. فيُقال: الأمانات ‏ 
لحوائجيّ ‏ الأشعار ‏ الحرم ‏ المُوؤتمرات - 
لعهود - القِصّص - المكاتبات - الهّمايونيَ - 


لأجوبة - المّصاحِف - النّسخْ - الدّيوانيَ - 
لتوقيع - الإجازة - التّعليق - التّذكاري - 


لان ا 1د الباب العالي - التّاج - 
لتراسل م التستغليق د 
الوَفْف: علامة تَضْمْ عددًا من الخطوط الذَائرية 
تُوضّع بعد مجموعة من الآيات وهي حرف ه 
بعد كلّ خمس آيات لأنَّ حرف ه - ه فى 
حساب الجَمّل . 
الوَلِيَ العَجَمِيَ: على بن زنكيء المُكَنَّى بلول 
لمجي عاتن في يعداة و الملا على رادت 
لمُستَعصِميَ وكان صديثًا له وكلاهما أَحَدَ 
خط عن زينب وهي الشّيخة شَهْدَة بنت 


- الأشربة. 


لأبري» توفي (18ه ١157م).‏ 


الوهبئ: شيخ خطاطي مِضصْرّء وهو خطاط الأمير 
سماعيل (ت 141١اه/‏ ؟ا/ا/اام). 
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اما نابا 


شكا ع من ثلاثة خطوطء بكاو 


ا ومقوؤس (ابن 0 


الياء الرّاجِعَة : وطريقها' أنّك- إذا" قرغت “من 
الَف الذي قبلها بَطَتَه شيئًا يسيرًا وجنت 
بِرَأْسِ 30 الياء» ويكون فيها شيء من 
تتطين + كم كبر القكّم :إلى. ذات» اليمين جَرّة 
مُعَدِلّة 2 التكييف» فإذا بَلَفْت ثَلاثة أرباعها 
أُوَرْت القلم رمت “ولا تُظْهِر الإدارة» 55 
وأنت مُدير قَلَمَكِ عَنَّى تَخْيمَها بِحَوْف القَلم 
في نهاية الدّقة والنُخديد . 

الياء المُْتدَأُة والمُتَوَسّطَة: وحُكمها حُكم الباء 
والتآء والنون» وما شابهها: 

الياء المتأخرة : | المُتأخرة فعلى ثلاث صوّن 
مُحَقّقَة وراجعة ولكلة 

الياء المُحقّقَة: فأمًا المُحَمَّقَةَ: فعلى ما تَقَدَّم 
5 قير الاق شرق امنيا لل كيين .+ 

الياء المُعلّقة: تكون على صورة الام المجموعة 
واللام المُرْسَلَة . 

الياء المَفْرَدَة المموعة: وطريقها أن تَبْدَأْ بصدر 
القَلّم تمل رَأسها دالا مَقُلوبّة وصَّدُرَها أيضًا 
دالا مُسْتَوِيَة» فإذا تَرَكبت الدّال جَرَرْت العراقة 
00 صِحّتها أن تكون الاين صَّحَيحََين 

و ف وك عطانيتة ذنها الى 
صَدرها صار صادًا حك : 

الياء المُفْرَدَة المُوْسَلّةَ: هي على ما تَقَدّم من 
المُمَوّرة وتفارقها من الصَّدّر فتكون العراقة 


1 بر 000 
| لذ - 4 
7 1 : 3 


3 ساد دز 8ه عر 


يازر: -١‏ خط تعليق» ؟هلااه/ 1917م 


؟- خط ثلث ونسخم 


يجوز فيها الوَنْف . 

الياء المُفْرَدَة المُقَوّرَة: وبَدُوها كَبَدْء المَجموعَة 
غير أنَّك إذا وَصّلت إلى صَدْرها عرّقت نصف 
دائرة ويكون ذَنَبها يُحاذي صَذْرهاء وتكون 
حديدة الطَرّف ولا يجوز فيها الوّئف ولا 
الجمْع 0 يا مُؤْزونَا علي صَدْرها لا 
يُجاوزها سواء الْقَرَدَتَ أو 7 

يازر: مُحمّد بن نعمان» دَرَسَ في إستامبول أذ 
عن راقم وخلوصي. ألّف كُثيَا في الحخط 
(و1ا9اه/ 9#مام -ات 07اهم/ 
0ام). 


قوف بإفوضا: نولسيم بن يهل له 
جمال الدّين وأمين الدذين وكله أبو الذو وأبو 
المَجْد وهو مَمَلوك الخليفة المستغصم»؛ وكان 
م 
صفي لبن لأمرسوقء الس | الخط 7 


ظ 
ظ 
ا 
٠‏ 
ظ 


ياقوت: من ديوان الحادرة خط الثلث 5875ه/ 1187م. 


لله حَتَى اشتقام له الحَطّ بجميع الأقلام 
وبخاصّة قَلَّمِ التّلّث. وتلاميذه مع شيخهم 
أظلق عليهم الأساتذة السّبعة وهم: ياقوت 
ومُبارَك شاه وأرغون الكاملي وأحمد 
السهروردي والصيرفي والصوفي ومحمود 
التعييين . كتن يافرت النا لصف ون 
خرن عات لبقكاة عير نويا لمعا عق التي 
كتبها بالنّسخ زالقلف انين وَقَلَم 
المصاجف. ورَّخْرَفها بمّهارّة وإبداع. وكان 
مُغْرَمًا بقل الصّحاح للجوهري. وكَتّب منه 
نسحا كثيرة. (ت 5948ه/ 17948م) . 
يافوت المُوْصَليَ: أمين الدّين (ت 8١5ه/‏ 
١م‏ أخل الخط عن الشّيخْة شَهْدّه بنت 
الأويري. «اريقب) رمق جلاميذه. ول" الديخ 
العجمي . ْ 
الياقوتيّة : مدرسة في الخطء اتبعها تلاميذ ياقوت 
المسقسس 2 ركان ذو فعون :وتيا علق 
أعمالهم المشابهة لأعماله أو المنسوخة عنها. 
اليَموم : لون سّواد الدّخان. 


يساري زاده: مصطفى عرّت». خط تعليق جلى. 756اه/ 


15م. 


البساري: مُحمّد أسعدء خخطاط تركيّء كان 
ضَعيف الجن مَشْلولا اشهر بخط التُعليق ومن 
طُلابه العديدين» وَلّده مصطفى عرَّت وعرب 
زاده. (ت 171ه/ 11948م). 

يساري زاده: مُصطقَّى عِرّتء ابن الحخطاط 
يساري» مارّسٌ التَّدُريس والقّضاءء» وقّضاء 
المشكر الثورو تعلق العل ونن درسه 
علق أؤائقة لات :1758 01 ون 
تلاميذه قاضي العَسْكر مُصطفَى عِرّت. وترَى 
توْقِيعَهُ على أكثر كتابات العّمائر في 


البقق :رق عا مه 

يُؤْسُف أَحْمّد: خَطَاط مصريّ حديث» جَوَّد في 
الكوفيّ رَوَضّع له قواعد ثابتة» من تلاميذه 
مُحمّد عبد القادر. . 


